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Su ftrayectoria es rica en aliernativas, gemerosa em ve-
ricuetos, como suelen serlo las de los auténticos creadores.
A los 31 aiios, Daniel Viglieiti no vale sélo como uno de los
principales culfores uruguayos de la cancién popular en su
friple faz de guitarrista, cantor y compositor: de alguna ma-
nera y sin que eso le resie definicién en lo personal, re-
presenia fambién foda una lendencia que, recubierta de mo-
dalidades distintas, hace eclosion aqui como en muchas oiras
latitudes. Por algo contabiliza su experiencia de viajes por
América Latna como fundamental; no en vano puede colo-
car, sin cometer herejias, a Atahualpa Yupanqui junio a The
Beatles en el mismo altar de sus devociones mas intimas.
Con ofra madurez, claro, estd repitiendo al nifio de siete afios
que alguna vez fue y que saltaba de un disco de Stravinsky
_a uno de Antonio Tormo. Setenta y dos horas antes de la Na-
vidad de 1970, Viglieiti recibié a HIT en su domicilio —un
asoleado apariamento donde la calle Andes se entuenira con
la rambla Sur— y junios repasaron los ‘principales peldafios
de esa trayectoria.

UN DIA, UN DISCO

“Naci en Montevideo, en el Hospital Milifar —precisa—;

me crié en el barrio de Sayago. Mis padres eran misicos
ambos: mi madre focaba el plano y mi padre, que siguié la
carrera milifar, la guitarra. Por ellos me acerqué a la musi-
ca, pero al principio como oyenie. A los seis aiios le pedi a
mi madre gue me regalara una grabacién ‘de

"Petrushka”.
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Es que lo primers ca gustarme fus ese fige do mésies al
fodavia fememos gue lamar “clisica”, com com!llas”.

Pero poco después se enfefma -y, junio con la receta del
médico que prescribe una femporada de reposo, llegan a la
casa una Vicirola de manija y un montén de discos de 78
revoluciones comprados en la feria de Tristdn Narvaja. En-
fonces descubre a Gardel a Magaldi, a Los Trovaderes de Cu-

. “yo, a Tormo. A este Gltimo més que a ningfin ofro: “Era mi

fdolo; lo adoraba”, se sonrfe ahora al recordar el impacto de
aquella voz aflautada que enternecfa corazomes con el vals

“Amémonos” y los divertia con “El rancho ela Cambicha”.

Més tarde, ya en su efapa liceal, se va por un afio a Minas
y alli absorbe el nuevo aluvién folklérico argentino: Edwar-
do Fald (“me causé una gran impresién”), Los Chalchaleros,
Yupanqui. Definitivamente contaminade, empieza a animarse
a focar la guitarra y caniar en ruedas de. amigos. Al princi-
pio le bastan los dos acordes bdsicos para acompaiiamiento,
pero en seguida quiere saber mis sobre el instrumento: de
vuelta en Montevideo inicia estudios formales con Afilio Ra-
pal. A medida que aprende los secretos de primas y bordonas,
le nacen las primeras canciones. Tan esponténeamente le na-
cen que hoy no puede acordarse cuél es la primogénita:
“Siempre estoy en la duda enire “El vienio” y “Milonga del
Santa Lucia” —fitubea. Eran canciones que se referian al
pain{e, aungue habia alguna de lema amoroso, como “Nifia
Isabel”.

Ya sabe focar aceptablemente la guitarra (més adelante
ingresaré al Conservatorio- Nacional de Musica, para perfec-
cionarse con Abel Carlevaro) y ya tiene un repertorio de can-
ciones propias y ajenas. No le hace falla nada més para de-
butar en Radio El Espectador (“era la radio que en esa época
amparaba mas a los arlistas de nuesiro estilo”) y para gra-
bar el primer long play en el sello Antar (“desde el punmio
de vista de la letra ahora lo veo como una experiencia muy
inmadura y desde el punio de vista de la misica como un
primer paso, como una bdsqueda”).

Viene luego el encueniro con Juan Capagorry (“cuando
estuve en Minas lo conocia de vista”), que genera el segundo
disco: “Hombres de nuesira fierra”, una precisa saga de per-
sonajes del Interior del pais a la que é1 —riguroso— cla.
sifica apenas como “un intenio de mayor auienticidad al re-
currir a alguien que conocia de cerca esa realidad”.

CRONICAS DEL SUBDESARROLLO

El reloj de cada artista suele marcar horarios diferentes.
El de Viglietti no es de los que andan a marcha acelerada:
acostumbra a fomarse su fiempo para maquinar sus nuevas
composiciones aunque, una vez que se cumplié ese proceso
deliberativo, “me pongo a irabajar dos meses de corrido y
me sale el disco”. Ahora mismo, no oculta que "voy a hacer
un disco en 1971”, pero no quiere fijarse fecha alguna por-
que “estoy midiendo el paso“.

Lo anterior explica el vacfo de fres afios que hay en.
tre “Hombres de Ruesira fierra”, prensado en 1965, y “Can-
cién para el hombre muevo”, con el que debutd en el sello
Orfeo en 1968. Un vacio sélo discografico, eso sf: vivencial-
mente, Viglietti se enriquecié con un-viaje a Cuba para fo-
mar parte en el Encuentro de la Cancién Protesta, desarro-
llado en 1967. Cuenta: “La milad de las canciones de_ese

disco las compuse alld. Después, antes que se editara aqui, -

aparecié en Paris en el sello “Le Chant du Monde", con una
hermosa caratula disefiada por Miguel Bresciano”. Y analiza:
“Me di cuenta de la necesidad del canior como cronista del
subdesarrollo. Aunque lambién me preocupa mucho evilar el
panfleto y seleccionar con cuidado los maleriales poéticos. Es
¢l caso de Vallejo, un poela de gran nivel al que creo gue
hay que popularizarlo, gacarlo del libro=.
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Otros viajes que lo afirmaron en el nuevo rumbo fueron
los tres que hizo a Chile, donde conocié a Violeta Parra y a
sus hijos (“a los Parra los considero ian imporianies como
Yupanqui en el panorama latinoamericano, como Brassens en
el francés”) y la gira europea que- incluyé Francia, Espaiia,
Unién Soviética, Checoslovaquia e Inglaterra. Hace poco, pro-

tagon.z6 ires temporadas en el Teatro Payré de Buenos Aires,

una de ellas junto a Dahd Sfeir y Los OlimarefioS.

Del encuentro con Violeta Parra dejé también festimonio
en el que hasta ahora es su dltimo disco: “Canto libre”, que
aparecié decorado con ofra tapa de Bresciano en enero del
afio pasado, y en el que asenié un par de canciones de la

-chilena. A la lista de fareas realizadas deben sumarse ade-

més las misicas para obras de leairo; “La Celestina”, “La
Dorotea” y “Volpone” enire las més valiosas. “En Volpone,
por oira parle, me saqué el gusto de focar el laad”, se rego-
cija. Més flamante fodavia es su experiencia del NEMUS
sigla que responde al Nicleo de Educadores Musicales, una
agrupacién fundada por él junio a oiros compaiieros con el
deliberado propésito de dinamitar los rieles de la ensefianza
tradicional de la misica.
LA CANCION SOY YO
Si el pablico espera con lanta expectativa esos long plays

'que Viglietti va exhumando con relantiseur, se debe a que
‘la calidad parece huésped seguro de los mismos, pero lam-

bién a que se hace dificil escucharlo personalmente. Su ex.

‘plicacién: “Hasta que no tenga algo nuevo no me gusia ha-

cer recitales. Me parece gque no fendria semtido ir a canfar
lo mismo”. Es un permanente afdn renovador que estalla por
ofro costado: “Estoy convencido que la perdurabilidad de es-
fa efapa de la cancién popular estd muy ligada a la exigen-
cia que se pongan sus creadores y a la audacia en la bis-
queda de nuevas formas”.

Tanto o més dificil que ver programado un recital, es
foparse con grabaciones suyas en la radio. “Me consta que
hay emisoras que dicen que no fienen mis discos, cuando la
verdad es gque la firma grabadora se preocupa de hacerlos

legar a fodas sin excepcion” ataca. Son coniratiempos que por

supuesto, deben estar en las previsiones de quien conoce per-
fectamente el camino por el que fransita: “El pabligo que va
a escucharme no quiere solamenie sonidos. Yo no hago mi-
sica pura sino “impura”, diria. Transmilo una concepcion
del mundo, un punto de vista moral”.

HIT: ¢Eso seria la cancion de proiesta?

VIGLIETTI: Eso serian mis canciones.
J. R S




