


ugo: Debutamos

en la musica con

el Trio Fattorusso.

Mi viejo tocaba un

bajo hecho con un

cajon, un palo vy
una cuerda de contrabajo. Os-
valdo tocaba percusién y yo
acordedn y ukelele. Actuaba-
mos en los tablados, escena-
rios hechos en la calle, con
tachos de aceite con unas
tablas encima. Ahi arriba “in-
terpretdbamos” el Rag de la
Calle Doce, temas de Paul An-
ka, Elvis Presley, Billy Cafaro.
Ya nos haciamos algunas es-
capadas al Hot Club para es-
cuchar temas de Charly Parker
y Coltrane. Ringo habia entra-
do en una “jazz":los Hot Blo-
wers, tocando el piano, con
solo dieciséis afos.

Ringo: Ahi haciamos di-
xieland, cosas de
Armstrong,...i Tito Caballero
‘tocaba el violin corneta! Habia
canos: Tito también tocaba sa-
X0 baritono , un argentino,
Chocho Paulini, tocaba el te-
nor; Cacho La Cruz, otro ar-
gentino, tocaba el trombon, y
el “Gordo Bachicha” tocaba
trompeta. Al principio, el bate-
rista también era un argentino.
Porque Osvaldo no habia podi-
do entrar, jtenia poco mas de
diez anos!

Hugo: Los Hot Blowers fue un
conjunto que durd6 muchos
anos, y alli estuvieron todos los
musices uruguayos de la épo-
ca. Nosotros fuimos entrando
de a uno. Al final entré Rubén,
que en ese entonces tenia
diecisiete. Alli tocamos por pri-
mera vez todos juntos. Ac-
tudbamos en los bailes. Habia
una orquesta tipica, una “‘sono-
ra’, como se llamaban en
aquel tiempo las bandas lati-
nas, y la “jazz”, que éramos
nosotros. A veces nos presen-
taban como “Los The Hot Blo-
wers’.

Al mismo tiempo habiamos em-
pezado a tocar jazz “en serio”
en un trio con Pelin (después
Shakers). Pelin tocaba bajo, yo
piano y Osvaldo bateria.
También haciamos changas en
la radio, acompanando cantan-
tes, todo eso.

Asi pasaron unos cuantos
anos, viviendo de tocar un po-
co en todos lados: radios, tele-
vision, temporadas en Punta

Los hermanos Hugo y Osvaldo Fattorusso, el
bajista Ringo Thielmann y Rubén Rada, que forman
el nucleo basico de Opa, tienen una intensa historia
musical. La de Rubén ya fue descripta a fondo en
el Expreso (N° 51 ). Ahora le toca a los otros tres
decir su parte, que va desde tocar en Ia calle para

las fiestas del barrio hasta el regreso al Rio de la
Plata después de diez afios de vivir y hacer musica
en los Estados Unidos. En el medio hay un largo
recorrido, dos décadas de ininterrumpida
evolucion, que incluyen haber formado el maximo
conjunto estilo Beatle de Sudameérica, “Los

Shakers”, a mediados de los sesenta, y haber

dado forma definitiva al candombe electronico,
abriendo un enorme canal creativo para la musica

local.

DE LOS SHAKERS
A OPA:volviendo al barrio

Hugo, Ringo y Rubén

del Este y Piriapolis, clubes de
barrio ... Hasta que llegaron
los Beetles, aquellos famosos
“Beatles Americanos”. Tam-
bién estaban dando “Anoche-
cer de un dia agitado” No-
sotros nos enloquecimos con
todo el asunto. Nos parecig
una cosa barbara.

LOS SHAKERS

Ni Osvaldo ni yo tocabamos
guitarra. “;Con qué hacemos

este grupo?,” nos preguntaba-.

mos. Pero de dltimas dijimos:
“Bueno, vamos arriba!” Y
agarramos las guitarras. Unos
pocos tonos y chau. Entraron
Caio de baterista y Pelin de ba-
jo.

_tos, le cambiamos actuaciones

En ese tiempo, el Palacio de la
Mdusica tenia un programa de
television, y como no teniamos
guita para comprar instrumen-

gratis en 36 programas por
tres guitarras marca “Sonny
Boy” y un equipito. Aquellas
guitarras eran un cacho de ma-
dera maldito, duro y pesado,
que te llenaba las manos de
callos. Pelin le sacé el mango a
una y le puso otra madera,
fabricandose un bajo sin tras-
tes. jEl primer fretless!

Seguiamos laburandoc en Punta
del Este, en el casino de San
Rafael, con Osvaldo de bate-
rista, yo en el bajo y un pianis-

‘nunca se editaron,

ta. De alli saliamos corriendo a
presentarnos como Los Sha-
kers en el Parador Imarangatu.
De ahi volviamos corriendo al
casino. Todas las noches ese
recorrido. A la semana, Los
Shakers comenzaron a tener
exito en Imarangatu. Ya te-
niamos un poco la onda beatle
de flequillo y trajecito.

De pronto, un dia, se aparecié
en mi casa un productor de la
Odedn Argentina, ofreciéndo-
nos grabar. Nos vinimos para
Buenos Aires, a hacer nuestro
primer disco.

Osvaldo: EI album se llamo
“Los Shakers”. Cantabamos
en un inglés mas o menos, una
mayoria de temas propios
compuestos en base a la onda
que marcaban los Beatles. El
segundo album se llamo “Sha-
kers for you”, y el tercero y ul-
timo, “La conferencia secreta
del Toto’s Bar”.

En Buenos Aires empezamos a
juntarnos con la gente de jazz,
ibamos a zapar a la Cueva de
Pueyrredon. Habia musicos de
jazz que nos criticaban porque
imitabamos a los Beatles, y no
se daban cuenta de que ellos
también estaban imitando a los
musicos de jazz americanos.
Incluso el clima del boliche, ti-
po cueva, llena de humo vy
whisky, era una imitacion de
los boliches de Nueva York.
Toda la masica que se hacia aki
ya la habian tocado todos los
americanos antes.

Uno tiene que tocar lo que to-
caria en el patio de su casa, sin
pensar en ‘‘cémo viene la on-
da”. La cabeza de uno esta
siempre buscando.

Ringo: El jazz es un buen cam-
PO para aprender, porque te
ensena mucha armonia, te en-
sefa a improvisar. ..

Osvaldo: La cosa es que nos
iba muy bien, en el '64,
‘65 ... “La Conferencia ...”
fue nuestro ultimo disco oficial.
Después, hace un par de afos,
aparecieron dos long plays de
los Shakers, que la compariia
armé con cintas viejas que
con
pruebas, y con algunas graba-
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ciones que habiamos hecho en
Venezuela, tocando cualquier
cosa...

Pero poco a poco la cosa se
fue poniendo vieja para no-
sotros y para todo el mundo.
Ya en el '66 andabamos con
ganas de largar “Los Shakers”.

Rubén: La cosa estaba ‘“peri-
mida”, vo... (risas)

Hugo: Pero la musica nueva de
aqui, lo que estaban haciendo
Manal, Almendra o El Kinto
(con el Negro Rada) o Mateo,
demord mucho en “pegarnos’.
Recién cuando estaba en Esta-
dos Unidos, y escuché el dis-
co de Manal, me di cuenta de
que eso era genial. Nosotros
con los Shakers estabamos en
otra onda. Metidos adentro de
un “mercado ¢ que los ti-
pos te obligan a hacer lo que
vende, intentando gustarle a la
gente. Sonabamos fenémeno
y todo eso... x

Osvaldo: Pero tocabamos esti-
los que ya sabiamos que iban a
complacer al publico

Hugo: Al mismo tiempo, éra-
mos pibes de barrio, tomaba-
mos mate y comiamos asado
como cualquier rioplatense

Al poco tiempo de disolver el
grupo, nos llamoé Ringo desde
Estados Unidos

LOS PRIMEROS
PASOS DE OPA

Ringo: Yo me habia ido para
alla en el '67, y habia pasado
un par de anos laburando de
musico en los boliches de
Nueva York. De pronto vi la po-
sibilidad de armar un grupo con
Hugo y Osvaldo. y los llamé

Hugo: Cuando llegamos. deci-
dimos que teniamos que po-
nernos un nombre para labu-
rar, y surgio Opa, que es una
especie de jHola!. saludo tipi-
camente uruguayo.

Laburabamos tocando un poco
de todo, y preparamos unos
cuantos demos (cintas de de-
mostracion) para presentar en
las grabadoras. La mayoria de
esos temas continuaban el es-
tilo de los Shakers, y estaban
cantados en inglés, porque es-
tabamos probando entrar en el
“mercado”’, gustar alla.

Osvaldo: Pero poco a poco sa-
lian cosas mas nuestras, esti-
los mas uruguayos. Alli fue que
empezamos a comprender la

e B

importancia de lo que habian
hecho grupos como el Kinto y
Totem. Uno va madurando y se
va descubriendo a si mismo ...

Hugo: Uno da una vuelta bar-
bara para por fin volver a lo que
es realmente propio, a lo que
mamo. Volver a sentarse en el
cordon de la vereda, alla en el
barrio. Asiiba tomando forma
un concepto musical nuevo pa-
ra nosotros, y que al mismo
tiempo, era lo mas personal
que habiamos hecho jamas

Porque habiamos hecho jazz.
rock, bossa nova, pero nunca
habiamos hecho lo nuestro

Después, a través de Airto. es-
cuchamos los discos que él
habia grabado con Hermeto,
en el genial Cuarteto Novo.
que fue la base de la nueva
musica brasilera. Eso, y los
primeros discos de Milton, de
hace doce afos, con arreglos
de Paulo Mora y Wagner Tiso

Osvaldo: Nosotros estabamos
familiarizados con los ritmos”
brasileros, porque en el '60,
en Uruguay, tocabamos
mucha samba, mucha
bossa ... Pero lo que hacia
Hermeto era totalmente
nuevo.

Bueno, estabamos tocando
en boliches, un poco de
todo y un poco lo nuestro, y
un dia aparecio Airto y nos pro-
puso tocar con él. Asi fue que
grabamos por primera vez en
Estados Unidos, en aquel long
play de Airto: ‘‘Fingers’’ (De-
dos), que fue su éxito mas
grande, aun se sigue vendien-
do. El tema principal del album.
el “hit”, era “Dedos”, una vieja
cancion de Rubén.

Hugo: Estuvimos haciendo gi-
ras con Airto y su muijer, Flora

i3

_ Robertinho Silva, Gary Gazaway y Wagner Tiso

Purim, trabajando por todo el
pais, desde el '72 al '75, en
que surgié la oportunidad de
grabar a Opa.

ALAS DORADAS

Osvaldo: Durante todo ese
tiempo, nos habiamos estado
juntando mucho en lo de Hugo
para componer y hacer graba-
ciones caseras de nuestra mu-
sica. Porque con Airto no te-
niamos mucho espacio para
meter nuestra onda. Y se-
guiamos con la idea de Opa.
De todo el material que ha-

biamos ido reuniendo esos
anos, hicimos una seleccion
para el primer long play. Graba-
mos en Berkley y mezclamos
en los Angeles, con Kerry Mc
Nabb, gran capo,de técnico.
En ese disco no esta Rubén,
que todavia andaba por el Rio
de la Plata. Hay dos temas de
él, sin embargo. Participaron
David Amaro, guitarrista yan-
qui, Hermeto tocando flautas,
Flora cantando y Airto en per-
cusién, ademas de nosotros
tres. El disco se llamo “Gol-
denwings” (Alas Doradas).

Hugo: No quedamos muy con-
tentos con el disco, porque le
falta un poco nuestro sabor.
Los americanos nos hicieron
una gran pelicula, un gran dibu-
jo en la cabeza. Ellos quieren
“acondicionar” todo, pasarlo
por el aire acondicionado. A to-
dos les pasa lo mismo. Va Milton
para alla, lo hacen cantar en
inglés y le sacan todo el clima
particular de sus canciones. Va
Gilberto Gil, cuyos discos bra-
sileros parecen grabados en
el fondo de la casa, con una
alegria y una espontaneidad
increible, y le hacen un disco
que parece esterilizado, sin-vi-
da.

JoLus
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Hugo Fattorusso

Osvaldo Fattorusso

Eso mismo le pas6 a Opa. Pe-
ro no nos estamos quejando
de que “‘no nos dejaron hacer
lo nuestro”. Porque depende
mucho de la seguridad que te-
nés en vos mismo, de tu expe-
riencia, etc. Hermeto fue alla y
manejé él las cosas en su dis-
co. No se dejé influenciar por
la mentalidad industrial. A no-
sotros nos llenaron la cabeza

de dibujos. Ahora ya tenemos

diez anos de experiencia en:

ese ambiente, y hemos graba-
do muchos discos con otros
musicos. Ya no nos empa-
quetan tan faciimente. Lo que

pasa es que los rioplatenses

tenemos un entrenamiento
increible frente a las dificulta-
des. Estamos acostumbrados

Ringo Thielmann

a tener que pelear mucho para
conseguir las cosas.

Ringo: Después de ‘“Golden-
wings” tuvimos que seguir la-

burando, porque la grabadora-

no se ocupo de difundir dema-
siado el disco. Se edit6 en casi
todo el mundo, pero nadie lo
conoce. En Europa y en Japon
se vende bastante bien.
Hugo: En ese periodo llego el
Negro Rada. Hacia mucho
tiempo que lo estabamos lla-
mando, pero nunca podia ve-
nir. Cuando llegé grabamos el
segundo album de Opa, “Ma-
gic Time”. Seguimos haciendo
giras con Airto, con Opa, y con
un quinteto que formamos no-
sotros cuatro y Pelo Deboni,
un pianista uruguayo. Eso so-
naba fantastico, teniamos ocho
teclados en el escenario, jera
una barbaridad!

.Ringo: Tocabamos mucho, a la

gente le gustaba lo que ha-
ciamos, pero no estabamos
en la gran difusion. Hay tantos
discos que salen alla sin apoyo
y se pierden en el enorme mer-
cado... Si no tenés la manija de
la grabadora ...

Rubén: Si no sos amigo del
portero, por lo menos ...(risas)

Cémo fue que volvieron al
‘“Cono Sur’’?

Nos llegaron algunas ofertas
para venir a tocar a Buenos
Aires y Montevideo ... Para no-
sotros la idea de reunirnos con
el Negro Rubén, de hacer co-
sas con Jaime Ross, que esta
por liegar y que es un fenéme-
no ... tocar para publicos que
tienen las mismas vivencias
que nosotros... volver al
barrio ... todo eso es un viejo

“sueno.

Ahora estamos aqui.
¢Y qué planes tienen?

Quedarnos por aqui. Tenemos
posibilidades de hacer una gira
por Brasil, ademas de las ac-
tuaciones en Uruguay y en el
interior argentino, que ya estan
concertadas. Ademas nos han
hecho ofertas concretas para
grabar, aqui en Buenos Aires.
Quiere decir que esta todo por
hacerse.

Reportaje: Pipo Lernoud

Fotos: Carlos Nava
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LOS MUCHACHOS DE OPA
NO USABAN GOMINA

a en el par de ensayos que
presencié se destacaron niti-
damente dos caracteristicas
de Opa: la poca preocupacion
por el ajuste en las intrepreta-
ciones, como si la precisioén ju-
gara en contra de la calentura, la esponta-
neidad (jel viejo y discutido dilema suda-
mericano!), y el asombroso dominio que
ejercen los Hermanos Fatto sobre sus
instrumentos, Osvaldo inventando ritmos
dificiles pero siempre excitantes, empu-
jando continuamente la nave candombera

Hugo Fatrorusso

hacia contraolas y barrenadas sonoras, y
Hugo delineando melodias brillantes y re-
dondas, siempre con ese sabor Pasco-
aliano a fiesta popular ...

Pero en Obras la cosa tenia otro cariz. Ha-
bia un publico desconocido que, en su
mayoria estaba alli para ver a Milton. Los
Opa se habian reunido apenas cuatro ve-
ces a ensayar apretadamente, después
de afos de no recorrer su repertorio, re-
cién llegados de viajes en avion y reen-
cuentros y largos periodos de vida lejos
de la musica. Opa tenia por fin, la oportu-
nidad que se le habia negado durante los
-10 anos que vivieron en EE.UU.: tocar su
propio material para un publico que hable
su mismo idibma y tenga un origen pareci-
do, esquinas mas, esquinas menos. El
aterrizaje fue un poco forzoso. El primer
dia, viernes, Opa sali6 a desafiar, con la ti-
pica actitud del timido que se hace cara-
dura a fuerza de inseguridades. En primer
plano dos chicas haciendo coros, la nor-
teamericana Carol Moore y la brasilera
Maria de Fatima. El negro Rada medio
oculto por las tumbas y los micrdfonos,
cantando poco y nada, con problemas de

Rubén Rada

garganta. El “buho” Gary Gazaway, tras
su trinchera de equipos, metiendo aulli-
dos de trompeta, trombon o fliscornio en
algunos lugares, sin mostrar realmente su
talento, Hugo, Osvaldo y Ringo limitando-
se a hacer los temas un poco como iban
saliendo, ya que los ensayos no habian si-
do suficientes para pulirlos. De entrada, la
gente se preguntd: “Pero, sesto es
Opa?”. Porque los temas eran excelen-
tes, pero el grupo sonaba desinflado y
perdido en un mar de mala amplificacion.
Para rematar el “shock”, Hugo, Gary y
Osvaldo encendieron un televisor en me-
dio del escenario y desataron una andana-
da de musica inclasificable, armada en

' torno a solos deshilvanados, con momen-

tos de intensa complejidad arménica: eran
los' “Employees”, trio de musica experi-
mental con el que casi graban en USA. El
publico se sublevo, porque no estaba dis-
puesto a navegar en esas vanguardias.
Gritos de “jCortenla!”, “iNo toques mas,
gordito!” (por Gary), “jQue salga el Negro
Rada!” o “jQue salga Milton!” ahogaron
los extranos sonidos provenientes de la
escena. Sali6 Maria Fatima con una
guitarra criolla. El publico se call6, expec-
tante. Pero Maria no es una cantante con
voz o carisma suficientes para controlar a
los monstruos que ya se habian soltado.
A los pocos acordes la marejada de gritos
volvid, mas fuerte que nunca. Treg temas
0s06 Maria, enfrentando con valentia pero
sin éxito, la rebelién de la audiencia. Sus
melodias languidas, bossanoveras, no
consiguieron convocar la atencion. Re-
cién cuando el Negro Rada comenzo a
delinear los primeros fraseos de “El
Siete"” y toda la banda se lanzé detras im-
pulsando su polenta candombera, con
Gary sacandole chispas a su trompeta sin
perder el aliento ni el ritmo, el publico re-
cupero su alma, acompanando con pal-
mas y entusiasmo las arremolinadas voca-
lizaciones del grupo.

MILTON-OPA: en Obras

Ese fue el aterrizaje de Opa. Ya el saba-
do, segundo concierto, el grupo soné un
poco mas ajustado, las modernistas
exploraciones de los “Employees” no es-
tuvieron presentes y Maria Fatima se limi-
t6 a dos temas cortos. Fue un verdadero
recital de Opa, volviendo, poco a poco, a
mostrar de quée son capaces, cosa que se
puso en evidencia definitivamente el do-
mingo. ;Y de qué son capaces? Se trata
de musicos que han creado un estilo total-
mente propio, apoyado en un vigorosisi-
mo y caliente juego de bateria y percusién
provistos por la infernal actividad de Os-
valdo, baterista ejemplar, con Ringo me-
tiendo pocas notas de su bajo que ruge y
aecentua los tiempos, marca los cortes y
sirve de plataformas de lanzamiento para
el sintetizador de Hugo, unico en su gé-
nero, lanzador de oleadas de notas
vibrantes que patinan sobre el ritmo, ar-
monizan con las voces y la trompeta, se
despliegan hacia todos lados con rapidez,
y desaparecen, sin aburrir ni perder inten-
sidad jamés. En los temas lentos, Hugo
toca su piano eléctrico con enorme deli-
cadeza, con notas cristalinas, casi acuati-
cas. Alli es cuando Gary hace largos soni-
dos melancolicos, y el Negro muestra su
maravillosa expresividad vocal. Todos en
Opa cantan, y cuando la cosa suena bien,
son sieté voces lideradas por Rubén dibu-
jando los rapidos giros del candombe
sobre un galope de percusién. Y Opa, a
pesar de que mejoré un poco cada dia, no
llegd a lo que se espera de ellos, dejando
bastante decepcion en el ambiente.
Habra que esperar la evolucién —otra vez
juntos— de estos musicos originales y ta-
lentosos. Habra que darles tiempo de vol-
ver al barrio, jugar a la pelota, inspirarse
de nuevo y olvidar los afios de tocar sin
ganas en boliches de Nueva York y Los
Angeles, sobreviviendo en la gran ciudad
desconocida.

Osvaldo Fatrorusso
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EL FANTASMA DE MILTON

Al revés de Opa, Milton fue empeorando
cada dia. Acompariado por un grupo de
viejos amigos que parecian haber perdido
el entusiasmo, luchando contra un sonido
que se fue descalabrando progresiva-
mente, uno de los mejores cantantes del
mundo se diluyé dramaticamente ante
nuestros ojos.

El viernes, Obras lo recibié con una ova-
cién. Para nuestra sorpresa, el publico
conocia todos los temas de memoria,
incluso los de su ultimo (excelente) al-
bum, “Sentinela”, que acababa de ser
editado en Argentina. Lo primero que nos
hizo sentir que algo andaba mal fue ver a
Helio Delmiro, un buen guitarrista de jazz
brasilero, tocando sus rapidos punteos
con un cigarrillo en la boca, de espaldas a
Milton. Luis Alves, curtido bajista (habi-
tualmente toca contrabajo actstico) con
anos de acompariar a Gismonti y Milton,
estaba alli, marcando ritmos funky que no
encajaban del todo con las melodias senti-
mentales y delicadas de Nascimento. Ro-
bertinho, a quien ya vimos tocar la bateria
con Milton y la percusion con Gismonti en
Buenos Aires, también un gran musico,
desarmaba los temas con violentos cortés
y redobles, interrumpiendo las lineas me-
lodicas. Y Wagner Tiso, tecladista y
arreglador campeén de Brasil, también
parecia dormitar en un rincon con el ci-
garrillo en la boca, metiendo sin interés al-
gunas notas de su piano eléctrico de vez
en cuando. Milton estaba solo. Alguien
habria tomado la decisién de hacer un
show con ritmos “modernos”, olvidéndo-
se de que las composiciones de Milton
tienen otro caracter. ;O es que los: musi-
cos querian tocar como si estuvieran en
Jazz and Pop, unos cuantos temitas de
jazz, utilizando las mismas secuencias de
acordes de las canciones del show? El
hecho es que Milton estaba alli, cantando,

" sin poder apoyarse, ni musical ni afectiva-
mente, en su “grupo de apoyo”.

Quizé sea ésa la razdon del fracaso, o
simplemente Milton esté pasando por un
mal momento y el escenario es como una
gigantesca lupa que magnifica los erro-
res... La cuestion es que canté muchos
de sus mejores temas, composiciones
hermosisimas como ‘“‘Ponta de Areia”,
“Travessia'’, ‘““Para Lennon y Mc
Cartney”, “Nada sera como antes” y la
gente canto con él y lo aplaudio, pero al
mismo tiempo todo el mundo se miraba
entre si con cara de angustia, viendo co-
mo el recital no levantaba vuelo, no salia
de una tragica falta de inspiracion. Canto
en castellano, “Sueno con serpientes”
(que hace a duo con Mercedes Sosa en
Sentinela) y “Casamiento de negros” de
Violeta Parra, y el pubico lo siguid, levan-
tando a fuerza de carifio lo que era un evi-
dente desastre. Porque Milton desafinaba
muchisimo, y los falsettes se convertian
en gallos, y su voz magica parecia agarro-
tada por los nervios y el miedo. Ya el afio
pasado dijimos que se notaba la falta,
acompanando a Milton, de sus amigos del

Para Milron “‘tudo bem”’

-para dar que lo que nos permitié entrever

‘cabida las excusas del delirio y la falta de
.ensayo. Porque es una lastima ver tanto

"CcOo esta mas preparado que nunca para
_comprenderlo. Porque Milton no es “un

-culo, sino una parte fundamental de la his-

“Club de la esquina”: Beto Guedes, Lo
Borges, Toninho Horta, Flavio Venturini,
Novelli, gente que le provee una base de
confianza que lo inspira para dar lo mejor
de si. Hoy esa falta se confirma. Sélo ios
jovenes del cuarteto Uatki, creadores e
intérpretes de extrafios instrumentos
acusticos (marimbas de tubos, violon-
cellos parecidos a berimbaos, etc.) logra-
ron momentos de fervor con sus ricas tex-
turas sonoras, que por momentos recor-
daban a la musica arabe, por momentos a
Gismonti, por momentos eran claramente
africanas. Este grupo, oriundo de Minas
Geraes, merece un mayor espacio para
mostrar sus ideas que, en este caso, cre-
aron climas alrededor de “Suefio con ser-
pientes” y el tradicional “Peixinhos do
Mar”.

DESPEDIDA TRISTE

En fin, éste no es un recital grato de co-
mentar. Porque mucha gente se habra lle-
vado una pobre impresion de la “Mdusica
Latinoamericana” y quiza eso los aleje de
decenas de discos fundamentales. Por-
que ahora vienen Gilberto Gil y Caetano
Veloso, dos artistas increibles y jugaran
con handicap en contra, cuando no lo me-
recen. Porque Opa tiene muchisimo mas

en Obras, y a esta altura no tienen mucha

talento diluirse, cuando realmente el pibli-

numero mas’ de la industria del especta-

toria artistica y emotiva de esta parte del
continente, y no queremos ver que su luz
Se apague, ni siquiera por un rato.

Pipo Lernoud
Foto: Carlos Nava

Elio Delmiro: ; Serd cierto lo que escucho?
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