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JAIME ROOS, TAL CUAL ES

AQUELLO. Jaime Roos, con la participacién de Jorge Tra-
sante (percusién), José Carbajal (voz), Roberto Darvin (voz,
guitarra), Osvaldo Calé (piane),

Calmados los polémicos ecos
que desperté la actuacion de
Jaime Roos en el Palacio Pe-
fiarol, con su saldo decepcio-
nante, es hora de hablar un po-
co de su musica a través del
comentario de Aquello, su ter-
cer ‘“elepé” editado por Ayui.

Grabado en Francia, al igual
que Para espantar el suefio, es-
te nuevo disco de Roos arranca
con los varios cuerpos de ven-
taja que le otorga ese hecho,
frente a los registros nacionales. |
Pero seria injusto olvidar que
Jaime ya rendia mucho mas que
ja mayoria de sus colegas
—dentro de un estudio de gra-
bacién— cuando hizo Candom-
be del 31. Porque se sabe que

|
|
|

aqul no se graba demasiado
bien, aunque las cosas vayan
mejorando, pero tampoco hay

que atribuir exclusivamente el
suntuoso sonido de Aquelio a la
capacidad técnica de Bruno
Menny y a la sofisticacién de
los equipos europeos. Una vez
aclarado este punto, y siendo ya
notorio que Roos utiliza muy
creativamente las posibilidades
del estudio, se puede analizar
con mayor propiedad el conte-
nido de esta placa.

En lo musical —melodias, ar-
monias, ritmos, arreglos— el |
airactivo de este trabajo es pa- |
rejo. Los temas de Jaime son
muy refinados en este aspecto,
y estan llenos de sutilezas, que |
funcionan mejor cuanto mas re- |
finado sea el oyente. Es decir:
para un musico la fascinacién
que emana de estos surcos es
casl irresistible, por la inteligen-
cia con que estd manejando to-
do, por la fruicibn que se ex-
trae de Instrumentos eéstupenda-
mentes tocados, balanceados: y
trabajados uno en funcién “de
otro. Habria que ver si la efi-
cacid del producto es la misma
para oyentes comunes, gente que
no esta especializada en la ml- |
sica,) y que compone la mayo-
ria de los que van a escuchar
este disco. Algo parecido suce-
dia en Para espantar el suefio,
pero este cronista . opina. que
Aquello tiene una ventaja sobre
ese segundo elepé de Roos: los
textos son manifiestamente su-
periores.

La parte poética fue siempre |
1a més floja en la labor de es-
te cantautor, que sin embargo
habia obtenido afgin éxito muy
sofialado en ese campo. Cosas
como Cometa de la farola, Can-
dombe del 31, Te acordas her-
mano y ante todo su estremece-
dora Retirada, mostraban que a
pesar de la intrascendencia que

{ articulada,

Capuanc (voz), Rad! Wavora
ini (

Carlos Grasso (flauta), Daniel
(voz), Benoit Widemann (sinte-

tizador), Juan José M |
clarinetes). Lado 1:
“Aquello”, ‘‘Los olimpicos”. -

rinto”, “Los zapatos de Trasante”, “Te quedaras”, “Milonga

de la guarda”. Sello Ayui.
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textos restantes, habia en el
musicante aptitudes como pa-
ra superarse notorlamente. Sin

llegar todavia a un nivel excep-
cional, Roos logra en Aquelio
varios textos que funcionan muy
dignamente, e - inclusive alguno
con méritos muy concretos. Par
anadidura, un ‘defecto bastante
sefialado;, como su diccién poco
que en algin tema
impedia entender la letra —y
que en el recital del Palacio vol-
vi6 a perjudicar la compren=~
sion—, en este disco esta. bas-
tante soslayado. Si bien Jaime
no es un vocalista sobresaliente
y sus méritos como compositor
y arreglador excedan holgada-
mente a los que ostenta como
intérprete, tiene el calor y la
comunicatividad que lo convier-
ten en un cantautor prototipico,
una categoria donde la voz her-
mosa o la correcién formal no
son lo méas importante.

La calidad musical, la calidez
interpretativa, ahora méas pulida
en lo vocal, no hubieran basta-
do para que. Aquello adquiriera
una mayor significacién que sus

revestian la mayor parte de sus

antecedentes discogréaficos. La
musica popular uruguaya de hoy
| se caracteriza ~—entre otras co-
| sas— por la importancia que se
|le da al: texto; las canciones
| tienen que decir cosas, para eso
| tienen letra, y ademaés, esas
| cosas hay' que saber decirlas.
| No en vano se entendié por par-
te de mucha gente, y se gene-
| ralizé6 bastante como opinién,
| que la magnificencia interpreta-
[tiva de Rada se-ve un tanto re-
}bajada por la _trivilidad de sus
| letras. Tampoco fue casualidad
| que en el recital de Roos en el
iPalacio se viera al publico pro-
testar porque las palabras no se
entendian. Afortunadamente, la
gente se habitug a que una can-

“Alacrén”, "Vivien&o”,

[ brillos anotados, mientras que la

| ser

| de bueno, no sea sianificativo a

{ llo Jaime aparece como un

| da, que desemboca en un hipno-

| disco un tema como Tu laberin-

te disco en su real dimensién,
como para borrar del recuerdo
del oyente el traspié de aquel
sabado. E. R. B.

Paul L 5
“Flamenca real”,

Lado 2: “Entonces”, “Tu labe-

ser.

cién es una unidad poético - li+
teraria, y no un simple ruido
agradable, con las palabras sir-
viendo como excusa. Y en Aque-
le-
trista mas eficaz, despojado del
excesivo subjetivismo de otras
épocas, que volvia sus textos
significativos s6lo pard si mismo,
y mucho .mas dispuesto a ser un
intérprete del sentir. colectivo.
Claros ejemplos son los temas
Aquello (que da nombre al dis-
co), Entonces y Los olimpicos.
Entretanto, canciones de amar
Viviendo, en una muy estimable
version, o Flamenca real, que
resulta seductora por la guifiada
nostalgica que parece animarla,
y la austera Milonga de la guar-

tico juego de texturas, prueban
que los logros antes anotados
forman parte de una evolucion
en todos los planos. Habria que
hscer una salvedad, que no es
musical ni literaria, sino, concep-
tual, respecto a Los olimpicos.
Ese tema, estupendo y hasta
magnético por su formulacién,
alude a los uruguayos que hay
desparramados por el mundo, y
después de trazar algunas imé-
genes muy fuertes y hasta ori-
ticas con referencia a esa situa-
cién y a la nostalgia, redondea
la idea sosteniendn que “Volver
no tiene sentido / tampoco vivir
alli”. Eso se parece mucho més
a una excusa del que pudiendo
volver no lo hace, que a cual-
quier otra cosa. Y en todo caso,
parece bastante desubicado de-
cir desde afuera 01a vivir anuf
no tiene sentide. Es una “pati-
nada” conceptual de Roos, que
tal vez haya que atribuir a su

auto-exilio. Ya se sabe: el de-
sarraigo siempre es proble-
matico.

Todavia dentro del asunto re-
pertorio, serfa bastante 0til sa-
ber por qué se incluye en este

to. un bolero - bolero, sin nada
que lo ligue a los temas res-
tantes, y que es cantado por
Raul Mayora en un estilo que re-
cuerda —en el mejor de los ca-
sos— a Rolando Laserie. Sélo
alguna humorada. dentrn del tex=
to, o del arreglo hubiera justi-
ficado esto. Un bolero asi es pa-
ra tomdrselo en broma, pero sl
la broma es su inclusién, no
tiene gracia. Mejor grababan un
tema que valiera la pena.

Salvo este sapo de otro po-
zo oue es Tu laberinto el dis-
co es muy coherente, un rasgo
que habria que agregar a  los

escasa creatividad de los solos
instrumentales -sintetizador, pia-
no, saxo, guitarra— tendria que
remitida al saldo negativo,
aunque éste, largamente supera-
do por lo que Adguello tiene

la hora de recomendar enfética-
mente esta placa. Sin duda es
un trabajo a gran nivel, de un
masico que sabe sintetizar muy
bien diversas “ondas” de la mu-
sica uruguaya y de la extranje-
ra, para armar un producto de
caracteristicas muy personales.
Lastima que no hayamos podido
apreciarlo en vivo. Pero la mi-
sica de Jaime Roos estd en es-




