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Jaime Roos por Jaime Roos y Milita Alfaro

Coruin Aharonidgn

Retrato de miisico muy popular

s necesario autoconocerse en tanto entidad sociocultural

E para seguir existiendo. Es necesario autoconocerse para

seguir creando. Es necesario autoconocerse para discutir-
se. Es necesario autoconocerse para defenderse. Especialmente en
el tercer mundo.

Las inteliguentsias del mundo, unidas, siguen desesti-
mando la importancia-de la misica en general, y de la misica
popular o mesomusica en particular. No los centros de poder ca-
pitalista, que esos saben cudnto de su poder puede ser afirmado y
ahondado con ayuda de 1a inocente y pura musica. Especialmente
en el tercer mundo.

Es por ello que hay tan poca bibliografia sobre hechos de mu-
sica popular —que son tantos— y que de la bibliografia existente,
es muy reducida la que retine las minimas condiciones de seriedad
y rigor. Especialmente en el tercer mundo.

En nuestro pais, nunca se ha hecho un estudio histdrico siste-
matico de la misica popular. Fuera del tango, que ha tenido mas
suerte (pero no demasiada), casi ningiin hecho mesomusical ha
merecido atencién de estudiosos y de editores. La brillante gene-
racién nacida hacia 1940 (Zitarrosa, Viglietti, Los Olimarefios,
Raday otros) s6lo ha tenido algin aislado trabajo monogrifico
publicado originariamente en Europa (Viglietti por Benedetti (1),
Zitarrosa por Estrazulas (2), Viglietti por Mario Correia (3)),
una apreciacién de primer momento licida pero inevitablemente
incompleta (Hugo Garcia Robles (4)), y un ensayo comprehensi-
vo de circulacion restringida, publicado en Europa y escrito por
un europeo (Marjanne Haitsma (5)), que nadie se ha interesado
por editar comercialmente, ni en Europa ni en el Uruguay. La
generacion siguiente, también brillante, ha merecido tres libros
(Capagorry y Rodriguez Barilari, Fabregat y Dabezies, Martins
(6)), todos ellos meritorios, pero apresurados y poco comprome-
tidos con lo musical de la misica popular.

Es una pena, porque el movimiento mesomusical uruguayo
tiene una estatura muy respetable. Y porque ésta es una forma
mads de continuar no tomando conciencia (y no s6lo a nivel de
autoridades del actual periodo gubernativo) de quiénes, qué y c6-
mo somos en realidad. Una forma mas de no asumir colectiva-
mente lo que hemos logrado en un 4mbito tan fundamental para
la independencia posible, como lo es el de la misica popular.
Una forma m4s de suicidar talentos, perseverancias y militancias
empedemidas,

En este contexto —potencialmente tan poco propicio— la joven
editorial Trilce comete la audacia de lanzar un libro sobre una de
las figuras mds significativas de la dltima década y la que, entre
ellas, ha alcanz.ado el mayor nivel de popularidad: Jaime Roos. Y
encomienda la tarea de escribirlo a una historiadora: Milita Alfa-
ro. Obviamente, el anuncio de "Jaime Roos: el sonido de
la calle" (7) alerta todas las santas prevenciones que se han 1do
generando en uno. Una vez mis, el autor de un libro sobre miisi-
ca popular es alguien de profesion diversa a la de musico. Esta
vez no es un periodista a secas, y tampoco un sociélogo. Uno ha
ido acompafiando-de un modo u otro las etapas de los colegas
musicos, y teme no poder-alegrarse por esta etapa de Roos, la del
primer libro sobre €l. Uno ha ido acompafiando de un modo u
otro las etapas de Milita Alfaro, y —aunque ha disfrutado su Lu-
pa sobre la murga (8)- teme no poder alegrarse por esta etapa, la
de su primer libro(9).

Pero ocurre que el libro es francamente bueno. Y uno puede
entonces alegrarse de poderse alegrar pleaamente. Milita Alfaro
asume con humildad y buen tino sus posibilidades (afianzadas en
el trabajo de investigacién en nuestra Universidad, bajo la égida
de José Pedro Barrdn) y sus limitaciones. Su formacién metodo-
16gica se plasma en una exitosa estructura —que desaffa leyes de
gravedad y sale airosa—y en una equilibrada cuotificacién de los
diferentes aspectos de la personalidad y de la actividad de Roos.
Su desventaja en materia de formacién musical la resuelve no
sobreestimandose y derivando al propio Roos la responsabilidad
expositiva. No omite lo musical, como es habitual. Hace que el
muisico hable de muisica, y se las arregle para explicérsela al lec-
tor. El resultado es un volumen abundante en informacién y en
planteos conceptuales, armado en forma de extenso reportaje en
torno a unidades temdticas aparentemente arbitrarias. Captura in-
mediatamente al lector, que lee las ochenta paginas de un tirén.

Jaime Roos es un atrayente tema de estudio. Su enorme po-
pularidad no es casual ni fabricada. Lo que él hace no se corres-
ponde con lo que los aspirantes a fabricantes de popularidad acep-
tarian. Y ha superado largamente los limites que las popularida-
des fabricadas suelen tener. Como con Los Olimarefios, como
con Viglielti, como con Zitarrosa, el pueblo ha sabido escoger
un producto de buena calidad. Roos es un creador valioso, un
muy buen hacedor de canciones. Es un arreglista refinado e ima-
ginativo. Es un intérprete scrio, responsable, y con alegria y
swing (o suin). Es un trabajador incansable, hasta el limite de
lo obsesivo. Es un perfeccionista que a la vez logra no perder de
vista lo comiin y corriente. Y es un hébil y necesario contrin-
cante criollo para el implacable aparato metropolitano. Milita
Alfaro evita en general los juicios explicitos o implicitos, pero
su libro logra reflejar de alguna manera las distintas facetas de la
personalidad del entrevistado.

Es sumamente interesante, por ejemplo, cémo Roos explica
el barrio, el boliche y lo que él1lama la bohemia, y c6mo a tra-
vés de esa explicacién el lector va entreviendo que la capacidad de
lograr predicamento popular, la capacidad de tocar misteriosas fi-
bras que uno no sabia que también tenia, la capacidad de refor-
mular una emocidn colectiva nuestra, son consecuencia también
de la bisqueda constante y empedernida de esa o esas capacidades.
Es sumamente interesante c6mo Roos explica sus afanes y des-
velos, sus procedimientos, sus formas de trabajo, y cémo a tra-
vés de esa explicacién el lector va entreviendo que la capacidad de
lograr predicamento popular es consecuencia de muchas transpi-
raciones. Sobre todo cuando se desaffa al sistema y sus comodi-
dades, y se cuenta con una s6lida falta de respaldo de la opinién
periodistica.

ROOS:

la popularidad
como
resultado

de la calidad

Hay muchas frases que tientan a la cita. Transcribo algunas.
"Entonces, en el momento del arreglo, yo escenifico
la cancién en mi cabeza, me la imagino detrds del
sonido", dice Roos (pigina 23), y entendemos de pronto cé6mo
y por qué logra aqui y alla tal resultado expresivo. Y més adelan-
te (p. 25): "Precisamente, extraer belleza de ese mun-
do callejero, cotidiano, alienado. Cuando se habla
de arte popular empecemos por recordar que lo es-
trictamente popular estd en esa realidad puesto que
en ella vive inmersa la gran mayoria de los hom-
bres". O bien, refiriéndose a la voz del "Canario” Luna (p.
60/61): "es importante que ese sonido salga por la ra-
dio, que suene fuerte en toda la ciudad. Creo que
elegir ese sonido implica una toma de posicién. Y,
desde el punto de vista estrictamente estético, es el
sonido mas comprometido con el pueblo que uno
pueda imaginar".

Hay también un traspié y es un traspié conjunto de entrevis-
tador y entrevistado. Ni Milita Alfaro ni Jaime Roos podian caer
en el grueso error de tomar por cierta la afirmacién de Carlos
Martins de que "A redoblar” era una "reaccién a la 'Retira-
da' de Roos" (p. 43 de su "Musica popular uruguaya
1973-1982: un fenémeno de comunicacién alternativa") (10) y
menos aiin en el ampliar el significado de esta frase al infinito
(28). Rubén Olivera responde bien este punto en el reportaje pu-
blicado por Daniel Viglietti (11). "Retirada” de Roos circulé-en
Montevideo en copias de su edicién europea antes de fin de afio
del 1978, y se public6 en la misma ciudad en junio de 1979
(12). "A redoblar" fue presentada en piblico —en la versién que
grabara luego Rubén Olivera secundado por Rumbo (13)-en oc-
ture de 1979. Roos estuvo en Montevideo sélo a comienzos de
1977, y resulta extrafio que no haya logrado comprender que lue-
go de su partida tuvo lugar en esta ciudad un decisivo salto his-
térico protagonizado por los misicos populares de su genera-
cién, y particularmente por sus amigos agrupados en "Los que
iban cantando" (espectaculo primero, grupo después). Que este

sacudén marcé decisivamente a todos los musicos que iniciarian:

sus trayectorias piblicas en 1978 y 1979, incluso en la profunda
importancia que adquirian en el recital-especticulo de "Los que
iban cantando” en el Teatro Circular canciones como la "Retira-
da" de Ruben Lena (" Suena antigua..." ), convertida en fuerti-
simo simbolo y en sobrecogedora emocién.

Por otra parte, Roos y Milita Alfaro olvidan que los autores
de "A redoblar” pertenecen a la misma generacién de Roos (14) y
que por lo tanto sus puntos de referencia auditivos no tienen por
qué ser muy diferentes.

Me siento obligado a terciar en este malentendido incentivado
desde fuera. Fui testigo del nacimiento de la "Retirada” de Jaime
Roos y de "A redoblar" de Rubén Olivera y Mauricio Ubal, y
confieso que nunca se me ocurri6 establecer parentescos entre
ambas excelentes canciones. Discuti con Roos la duracién del fi-
nal de "Retirada” (y fui un voto a favor de que quedara asi de lar-
go) y discuti con Olivera y Ubal los saltos intervélicos de "A re-
doblar” (y perdi en la votacién). Admiré ambas canciones y sigo
admiradndolas. Pero nunca of a "A redoblar" como hija de "Reti-
rada". Estoy seguro que Jaime Roos corregird su desafortunada
respuesta: es inteligente y sensible, y concordaré en que cay6 en
una trampa. Lastima que Milita Alfaro no haya medido la grave-
dad de la situacién que se creaba y haya incluido el didlogo en un
libro.

Una especie de posdata: me alegré mucho saber que Jaime
Roos coincidia con mi gusto por su cancién "Duérmase la ma-
m4" ("pienso que es de lo mejor que he hecho", p. 31),
una fascinante, envolvente, diria que positivamente hipnética
cancién de cuna a la compaiicra en tanto madre del hijo comiin,
otra de sus tiernas "extravagancias'.

Faltaria sefialar entre los aciertos de " Jaime Roos: el so-
nido de la calle" su buena discografia, las muy buenas foto-
grafias de Mario Marotta, y una muy cuidada presentacién. Las
erratas son muy pocas, y esto también merece ser destacado. El
libro de Milita Alfaro se coloca al lado del de Benedetti sobre Vi-
glietti. No es poco decir. ®

Notas
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(2) Madrid, 1977, reeditado por Banda Oricntal, Montevideo,
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1973-1982: un fenémeno de comunicacién altemativa, CLAEH
y Banda Oriental, Montevideo, 1986.

(7) Trilce, Montevideo, 1987.

(8) Conjuntamente con Carlos Bai, BRECHA, 14-11-1986.

(©) Tercero si se toman en consideracién sus dos fasciculos para la
coleccién "Bases de la historia uruguaya".

(10)Ver ";Tropiezo de un experto?", BRECHA, 6-11-1987.

(11)BRECHA, 24-XTI-1987.

(12)Ayuf, disco, A/E 18, y casete, A/E 18 K.

(13)Ayuf, disco, A/E 24, y casete, A/E 24 K_1980.

(14)Jaime Roos nacié en 1953 y Rubén Olivera en 1954. Mauricio
Ubal nacié en 1959, pero inicié su carrera muy temprano.
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