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Jorge Galemire
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Beatles: “;

Después de 15 aiios de labor como compositor, arreglador y multi-
instrumentista, Jorge Galemire es uno de los misicos mas respetados y
prestigiosos de nuestra Misica Popular. El articulo que hoy

ey aQ

Dénde naciste?
En Montevideo. Yo soy de Poci-
tos, primers Hivera y Simén Bo-
livar, luego en Obligado y Sar-
miento y en la actualidad en Vazquez y
Vega y Br. Espaiia.
,Habia musica en tu barrio?

Habia vecinos midsicos que yo no

frecuentaba demasiado por que eran
mucho mayores que yo, eran viejos, o
sea, eran como ‘‘muchachos’’ ya...
Tocaban redoblante y eso, pero no eran
muy tugueros, no era como el barrio Sur
por supuesto, donde la musica es un rito;
en Pocitos no. En mi familia no hay an-
tecedentes musicales aunque gracias a
mis padres, que eran verdaderos adictos,
yo consumia mucha radio, y no solamen-
te programas musicales. Me acuerdo de
aquellos radioteatros unitarios gue hacia
el Sodre, y de otras radios, que eran los
que mas interesaban. Julio César Armi y
todo aquello. También ofa muchos
programas humoristicos: ‘El pelu-
quero’’, creoc que habia otro que se
llamaba “La revista dislocada’’, hecho
aca. ‘‘La gaceta sideral’”’,.““Risatémico”’,
con grandes libretistas, Wimpi, Pelo-
duro, formidables maestros del humor
uruguayo. En el terreno de la musica es-
cuchaba mucha musica espafiola, El
Nifio Dutrera, Juan Legido, ese tipo de
cosas, Los Chirumbeles de Espafia, y en
muy menor grado Pablo del Rio y Pe-
drito Rico, pero esos me gustaban
menos. También musica mejicana,
Miguel Acévez Mejia, Agustin Lara.

Un poco mas adelante pasé, como
todos los de mi generacién, por El1 Club
del Clan. En esa época hubo un tema,
ademas, que me carcomi6 la cabeza que
fue“‘Fever''.

{Cudéndo empieza la guitarra?

Mucho después, a los 16 afios. Des-
pués del Club del Clan llegaron Los
Beatles y alli si cambié todo para mi.
Alli me di cuenta y empecé a escuchar
musica en serio. Fue por el '63. Creo que
fue con “‘A hard days night'' que empezé
aquello en mi cabeza. ;Qué es esto? Yo
me sentia plenamente identificado con
aquellas melodias, me emocionaban has-
tael llanto!. )

i Por qué cuando se llega a este pun-
to todos los musicos contestan lo mis-
mo?

Bueno, porque Los Beatles son
grandes, pero grandes en serio. Todavia
no se ha dicho todo sobre ellos, porque la
cercania histdrica no lo permite. La gen-
te y los musicos todavia no han enten-
dido todo lo que hicieron. No se ha
llegado a absorber plenamente, de tan
impresionante que fue su propuesta. Por
supuesto que escuchaba ‘‘Beatlemania’’
y asistia al programa, cuando Sarandi
estaba a mitad de cuadra. Alli Turubich
hacia unos rollog extranos con Los
Shakers, que Paul le alcanzaba a Hugo
la guitarra y lo ayudaba a subir al es-
cenario y cosas asi. Yo iba a pedir
materiales y fotos de Los Shakers y de’
Los Beatles y pasaba la tarde entera por
alli. ;Nunca estudiaste musica?

Asisti a des o tres clases con una
profesora de barrio y luego no ful mas.
Posteriormente hice un curse con Coritin
Aharonian sobre Mesomusica, ¢ sea un
curso mas bien tedrico o conceptual, de
andlisis. Lo que sé de solfeo lo aprendi yo
solo. Es curioso, mucha gente me
pregunta cémo yo puedo ser arreglador
de una camtidac‘uy de discos sin haber es-
tudiado técnica musical. Podria ser que
fuera ‘‘autodidacta’’...

;Como te entendés con los otros
musicos cuando tenés que ensayar o
grabar un arreglo pera Tacuruses o Dine
o Darnauchans, etc?

guitarras, bajo, teclados sencillos.

La experiencia mas notoria en eso’

fue ‘‘Sansuefia’’ (3er, L.P. de Dar-
nauchans).
Yo en aquel momente no conocia a

bateristas que fueran de esa onda més-o

publicamos es unarevisién de su carrera proporcionada por él mismo.
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menos beat o rockera. Conocia bateristas
de jazz, de bossa nova, pero que no

“manejaban bien el otro idioma. No

conocia a Gustavo Efchenique por
supuesto. Bueno, la cuestiéon es que
toqué yo la bateria en aquel disco. Claro
que después de conocer a Gustavo no
volvi a tocar.

Vamos a no remontarncs z ‘‘San-
suefia’’ todavia. Cont4 cuando empezas
a tocar en serio.

La c6sa empieza con “Epilogo de
suefios’’. Estamos mas o menos en 1971,

Habia mucho rocanrol ac4a. Habia
grupos como Génesis, Psiglo. Nosotros
no teniamos acceso a guitarras eléctricas
en ese momento. Entonces inventamos
toda aquella mentira, aquello de la res-
puesta a tanta electricidad 'y nueva
propuesta acustica y todo ese mambo..,
en realidad no teniamos un mango para
comprar instrumentos y equipos.

(Esto tuvo relacion con aquellos
“Desenchufazos”?

Nosotros hicimos un concierto que
se llamo el “‘Acusticén’’ que fue bastante
antes que el “Desenchufazo’’, en el 71.
Bueno, todo ese afo trabajamos con
“Epilogo...”" que estaba integradoe por
Eduardo Rivero y Gonzalo Larriera.

Seguiamos un poco el ejemplo de
Crosby, Still and Nash y mechabamos al-
gun ritmo folclérico de por aca. Dos
guitarras y tres voces. Me acuerdo que
para el “Acusticon”’ se hicieron unas
diapositivas con los nombres de los par-
ticipantes pintados en los muros de la
azotea de lo de Eduardo Rivero.

Pippo, Daniel Amaro, Elena Paglia
y “Epilogo de sueios’’. Quedaron tedas
las paredes enchastradas, el tanque de
agua, el murito, todo. En el 74 vuelve
“Epilogo” pero ya como banda: Gastén
Contenti en trompeta, guitarra y voces,
Eduardo Rivero en voces, Jorge Trasan-
te en 1;:’ercusiérx, Jaime Roos en bajo,
Miguel Coloriu en violin, Julio en ba-
teria, Juan Navarro en pianc, Lems en
saxo y yo en guitarray bajo. Llegamos a
dar un conciertc y participamog con 3
temas en un L.P. colectivo que se llamé
“¥1 sonido nacional”, por Macondo. Yo
en ese momento ya estaba tocando en
“El Sindykato''. Un afo y pico, mas o
menos. Un grupo bastante importante,
sobre todo su 2°. L.P.. Yo entré en el 3%
que ya no era tan bueno. En ese 3er. L.P.
el perfil, digamos, de “El Sindykato” ya
se habia desfigurado mucho porque se
habia ido el puntal del grupo que era
Juan Descrescencio (no?. Componia,
‘cantaba...

Vos podés ser un buen reiator de es-
te problema porque viviste las dos
épocas: en aquel momento los misicos
podian vivir de su trabajo, ya que exis-
tian lugares donde tocar, locales noctur-
nos, un circuito de bailes formado, ete.
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(Cudles son las razones de que eso haya
desaparecido?

No es mi caso, yo jamés vivi de la
musica. Paraddéjicamente incluso, des-
pués pude sacar alguna guita de la
musica, pero no en aquel momento, por-
que ademas no me dedicaba profesional-
mente. Ahora, habia muchos bailes
sobre todo. Lo que pasa es que se hacia
mucha musica beat, bailable. En aquella
época tocar bien era tocar como Los
Beatles, cuanto maés calcado mejor. Y
después cada cual se identificaba con al-
gin grupo. Con Los Hollies, con Los
Kinks. Los Kinks fue para mi un grupo
importantisimo. Nunca se habla lo
suficiente de Los Kinks, Marcaron un
estilo de riff muy personal.

;Coémo actia el Golpe de Estado en
vos y en tu musica?

En aquel momento yo tocaba con
“El Sindykato'... creo que me frustré
igual que a la mayoria de la gente, no
solamente la falta de libertad concreta de
no poder hablar ni nada, sino que estaba
todo dirigido a que cada uno se replegara
en una forma enfermiza ;jno? Se crearon
todos esos micro-guetos donde un
grupito de 3 personas, después otro
grupito al, y sin comunicacion posible
porque claro, crearon una paranoia muy
grande. Incluso crec que después que
empez6 a haber cierta apertura, muchos
nos dimos cuenta hasta qué punto nos
Labian carcomide la cabeza, nos habian
frustrado y habian generado en nosotros
esa paranoia terrible, eso de no comu-
nicarse, no hablar.

Hubo un atentado total, alevoso
contra la cultura. La desinformacién fue
brutal, no se sabta qué estaba pasando
en otras partes del mundo, donde se
seguia caminando, y acé no se sabia un
corno. Porque no creas que de Cuba
salieron solamente Silvio Rodriguez y
Pablo Milanés y nada mas. No sé lo que
estd pasando en otros lados. Por ejemplo
sé que en Peru hay un tipo que esta
haciendo ‘‘Palabras cruzadas', un tema
mio y de Luis Campos, pero no sé nada
mas. No sé si en Peru hay movimiento de
rock, por ejemplo. No sé cémo pegé la
New Wave en Chile, yo qué sé... Aca
“Police’’ es bastante rechazado, pero son
los més importantes rockeros del mun-
do, influyendo toda una época. Acé hubo
gente que me dijo que lo rechazaban por
el nombre.

Seguinos contando tu trayectoria.
En el 75 pasé por un grupo que fue,

_yo creo, la ultima gozadera, que fue el

grupo de Carlitos Canzani. Digo esto
porque Carlitos generaba una onda den-
tro del publico bastante linda para lo que
era la época. La gente beilaba en los
pasillos en la Alianza Francesa. Eso era
sorprendente y a mi me parecia bérbaro.
Haciamos musica con ganas, el ‘‘Pajaro”’
se cantaba todo y la gente respondia.
Luego de eso no quedo nada a ese nivel.
En el 76 hicimos con Darnauchans y
Rivero un espectaculo en el “‘Shakes-
peare y Co.” que se Hamd *“Nosotros
tres’’. Pue un especticulo muy lindo que
duré rauchisimo en cartel. Yo tenia un
dio con Rivere y haciamos cosas nues-
tras y también cosas de Los Beatles en-
tre Jos 3. Yo creo que fue el ler. recital de
cge tipo en esta nueva época. No quiero
decir que haya sido un punto de partida
porque en realidad ese puntapié lo dieron
Los Que Iban Cantando un afio después.

Hay gente que no se acuerda gue
vos fundaste e integraste Los Que Than
Cantando.

fistuve al principio, en los cinco
primeros recitales. Después por diver-
gencias, fundamentalmente musicales,
y0 10 segui. Fue una propuesta muy lin-
da y bastante originaY que me hizo
Lazaroff, que ya habia hablado con
Bonaldi y Trochon. Yo en aquel momen-
to no componia pero igual tenia ganas de
tocar con ellos como acompaifiante, que
es lo que en definitiva hizo luego Carlitos
da Silveira.

Ellos insistian en que yo tenia que
componer y todo eso, supongo que comeo
forma de ddrme una mano. Pero en aquel
momento no me estaba interesando en
componer mucho. Y ellos tenian una idea
clara de lo que querian hacer. Yo estaba
un poco como impostado alli, tenia otras

expectativas. Hasta que entré en lugar

mio D1 Polito. Luego de eso me empecé a
dedicar al Darno. Acompafié también a
Yalta, que hacia tango. Fue més o menos
por alli que smpezé mi actividad como
musico de sesiones en diversos discos.

Es a partir de ‘‘Sansuefia” que se te
empieza & respetar mucho mas en el
medio.

Bueno, ‘“‘Sansuefia’’ yo no creo que
sea un buen trabajo. Fue un trabajo ar-
tesanal que se hizo a las patadas y como
se pudo, de la Unica forma que nosotros
sabiamos trabajar: una mala manera de
trabajar. Pero todo depende del valor
comercial. De pronto si Darnauchans
hubiera sido un boom latinoamericano .
no me hubieran llamado a mi, hubieran
lamado a un arreglador profesional, que
ya hubiera trabajado a gran orquesta, o
sea un producto bien lanzado, al gran
mercado. Aca no hay productores artis-
ticos. Aca hay gente nueva que empieza
a grabar y no tiene ni idea de io que es un
estudio de grabacién.

Como fue aquello de “Dequerusa’’?

Tiene que ver con todo aquello de la
musica de fusién y todo eso, alla por el
78. 1 grupo se formé a instancias de un
gran guitarrista uruguayo que regresaba
de Australia y que provenia del rock y
del blues, que era Daniel Bertolone. Me
llama a mi como bajista v compositor,
Yamanda Pérez ya estaba. Después
llamaron a Gustavo Etchenique, que fue
cuando vo lo econoci. Probamos a varios
guitarristas ritmicos y en un principio
quedé Jorge Simonetti, que tenia una
cueva por la calle Industria y también
era pianista. Un gran miisico uruguayo,
después se fue de ‘‘Dequerusa’’ y entro
Osvaldo Casco como tecladista, yue
ahora estad trabajando muy bien en Es-
pana. ‘‘Dequerusa’’ duré sélo dos con-
ciertos pero fue una experiencia impor-
tantisima para mi y el resto de los in-
tegrantes.

Después de esto viene el disco de
Daniel Amaro. Se grabé un L.P. en vivo
de aquellos recitales en el Notariado. Yo
era el arreglador de la banda y estuve
publicamente en desacuerdo con la
publicacion de ese disco, que estaba muy
mal grabado. Pero bueno, quedé como
documento ;jno? Por esa época también
comencé a grabar con Dino y un nuevo
L.P. de Darnauchans que finalmente no
salié. Posteriormente Darno grabé
‘“Zurcidor’’.

;Cuando empieza Galemire como
solista?

Empieza por el '80. Yo habia for-
mado un grupo con Etchenique, Recag-
no, Bedé y Chichito. E hicimos el espec-
taculo ‘‘Presentacién’’ en “‘El Tinglado’".
En esta etapa yo vuelvo a componer
canciones después de mucho tiempo. Es-
to tiene que ver con haber conocido a
Luis Campos, compafiero de trabajo del
Sodre, con quien empezamos a hacer
canciones juntos. El es director de ca-
maras de Canal 5 y yo soy locutor de
cabina. Empiezo a trabajar sobre la base
de candombe y murga, Murgas bastante
estilizadas y candombes tratando de
seguir los lineamientos del “candombe
beat”” y con una influencia de “OPA” no
muy bien digerida, porque era dema-
siado para mi. Sobre esta base y sobre
“El Kinto'' empiezo a trabajar. Surge la
posibilidad de grabar ese material, por
medio de AYUI. Tuve la enorme satis-
faccion de contar con Hugo Fattorusso
para ese disco.

Planes,

Estoy componiendo en este momen-
to material para un tercer disco. No voy
a hacer lo que hacia antes, candombes,
murgas. Voy a hacer un disco funda-
mentalmente rockero y con algunas
mateeces. No quiero decir que componga
como Mateo, sino con influencias. Pero
sobre todo con base rock. Las letras son
distintas también. Mas simples, mas
contundentes. Estoy escuchando mucho
a Bruce Springsteen, Talcking Head,
Police.

JPor qué Galemire no se presenta
selo de vez en cuando, solo con su
guitarra?

Justamente, hace poco en Las
Piedras tuve oportunidad de tocar solo
en un acto y me fue muy bien. quedé
muy contento. Es posible que insista en
ese tipo de presentaciones. .o que pasa
es que a mi me gusta tocar en grupo, es
lo que mas me gusta.

Fernando Cabrera
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