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“Segundos afuera” de Jorge Galemire,
Discc y casete editado por “Orfeo™.
1983.

orge. Galemire es empecinado. Su

constancia en la musica popular

uruguaya viene desde mds de diez
‘ afios atras cuando comenzd con
“Epflogo de suefios (ciclo tres experi-
mental)”, en el afio 71. Luego fue la
formacién del do con Eduardo Rivero
con el que participd en el espectaculo
“Nosotros tres” junto a Eduardo
Darnauchans (1977) y una cadena
ininterrumpida de trabajos como acom-
pafiante y arreglador que abarca a
Daniel Amaro, Enrique Rodriguez Viera
y Javier Silvera, Larbanois— Carrero y
Jaime Roos entre otros. Desde el
lanzamiento de su primer disco como
solista ha participado esporddicamente
de espectaculos colectivos y muy pocos
recitales a su cargo exclusivamente. Es
una pena porque Galemire proviene de
una corriente que tiene pocos cultores
dentro del panorama muscical urugua-
yo, una propuesta musical que entron-
ca en el candombe de Mateo y “El
Kinto” y se enlaza en el presente con

Jaime Roos. En lo discografico, hace tres
afios grabd “‘Presentacién’, Unico traba-
jo solista anterior al que acaba de editar
“Orfeo”.

En ese primer trabajo, Galemire
mostraba predileccion por un sonido
que provenfa fundamentalmente del
rock con algunos toques de jazz y la
base ritmica predominante del candom-
be con salidas hacia alguna compo-
sicién de inspiracion murguistica. Hab{a
allf elementos que en “Segundos Afue-
ra” se afirman y decantan. Vayamos por
partes: el candombe se ha profundizado
en lo ritmico, el rock se ha sofisticado
en lo instrumental y la improvisacién
tiene un lugar definido en su concepciéon
de la estructura de las canciones. Lo
ritmico tiene importancia determinante
en las canciones porque en la métrica de
las melodfas siempre hay pequefios
cambios que van apuntalando el decir.
El ejemplo mas acabado parece el de
“Un son” cuando en dos versos (“si
vertiginosa va la / la vida en el remolino.
. .”) también la métrica se acelera para
reafirmar esa sensacién de inestabilidad,
de vértigo. La bater{a plantea . el puro
esqueleto del ritmo, lo m4s esencial pero
también lo mas complejo porque el

candombe O la murga no son ritmica-
mente pobres y, de la forma que se
plantea esa reduccion de elementos, se
nota una decantacidbn para recomponer
los ingredientes ritmicos sin que pierdan
su fuerza ni su “swing”.

Fn 1o instrumental, Galemire nece-
sita pues, una seccidon ritmica de gran

Sulp 40108

Eaberco

ductilidad, flexible y atenta a sus
indicaciones y necesidades. En este
disco como en el anterior, también estdn
presentes Etchenique v Recagno —bate-
rfa y bajo respectivamente-- a los que se
suma Carlos Ferreira {(conocido sobre
todo por su trabajo con Roos en “‘Siem-
pre son las 4) en tumbadoras. La
baterfa también puede estar a cargo de
Ogvaldo Fattoruso (“Va pensando”,
““Sin saber por qué”) o, como sucede
con “Kublai Kan”, estar multiplicada
por tres (Etchenique, RaGl Cuadro y
Felipe Herndndez), o ser una bater{a de
murga tradicional (R. Arismendi, L.

Adinolfi y H. Cardozo) ya sin recurrir a

la referencia sino usando la referencia.
El desempeiio de todos ellos es solvente,
cilido y de una total identificacién con
la masica que estin contribuyendo
a generar,

Los instrumentos: arménicos que
predominan son. las guitarras y los
teclados. Galemire como guitarrista es
muy complefo: sus guitarras ritmicas
son precisas, caltentes, usando acordes
muy llenos de color, densos textualmen-
te y que recuerdan un poco a Eduardo
Mateo en sus trabajos solistas. (Hablan-
do de Mateo: interviene en guitarra
y ?ercusién en un tema —‘‘Tus bra-
208"~ lo que permite apreciar mejor la
influencia que ha ejercido sobre Gale-

mire.) Los pocos solos de guitarra que
hay en el disco son también precisos,
escuetos, con la intencion necesaria al
tema y muy diferentes entre si: jazzis-
tico en la “La despedida”, rockero
en ‘'‘Kublai Kan”. Hay también una
necesidad textural diferente a la de su
disco anterior donde las guitarras
sonaban a guitarras. En “Segundos
Afuera’ se rompe el criterio de la
guitarra que sostiene la armonifa y la que
tiene a su cargo la parte “melodica” y se
pasa a la creacién de cortinas sonoras de
guitarras superpuestas, invertidas, t{im-
bricamente diferentes, amalgamadas a

veces con los sintetizadores, lo que daa
todo el producto una concepcion maés
orquestal.

Los sintetizadores apoyan esa con-
cepcidén y se mimetizan, se confunden
de tal manera que a veces es dificil
identificarlos "t{mbricamente. En ‘‘Un
son’, por ejemplo, la densidad .va en
aumento y se van superponiendo
sintetizadores, acordedn organo, cita-
ra, voces femeninas, conformando un
final “increscendo” de gran fuerza
expresiva.

Las canciones abarcan un espectro
amplio como se puede desprender de lo
descrito antes pero merecen mencion
aparte, por lo acabadas, ‘Tus abrazos”,
“Un  son”™ y “Kublai Kan”. En la
primera, la sencillez del texto se refuer-
za con una melodfa fresca, fluida yun
arreglo leve (acordedn a- cargo de
Andrés Bed6, Eduardo Mateo en guita-
rra y percusion y Galemire en el bajo,
cascabeles y las restantes guitarras) lo
que confiere a la cancién su tono justo
para expresar la fernura sin sensiblerfa.
Lo opuesto son “‘Un son’ y “Kublai
Kan”. En la primera, con letra de
Washington Benavides, el tema es la
creaciébn y la lucha del creador con sus
materiales insuficientes para plasmar en
forma cabal sus intenciones, con un dejo
final de impotencia (“Pero la cancioén no
viene / viene la muerte'y me besa''}.
Como decfamos mas arriba, el arreglo
instrumental de la parte final con la gran
masa sonora que se extiende intermina-
blemente en su diversidad de mate-
riales sin destacar ninguno, sin elegir
ninguno, quedando en suspenso el final
cen las voces v la citara, produce, eon
cierto sentido, esa angustia de no lograr
asir la “*sordida belleza / que solo la vida
ticne, . . “Kublai Kan” propone una
versidbn casi borgiana de un texto de
Italo Calvino en el que se basd Luis
Campos. Mas alld de las bondades y
aciertos del texto, la voz de Dino surge
como si se la escuchara por primera
vez; el cambio timbrico que se opera
sorprende y gratifica por lo acertado
de la eleccidon, por la forma de decir
cantando de Dino, narrando esa historia
del emperador que descubre su propia
cara en la cara temerosa de su enemigo.

Sorprende el trabajo de elaboracion
de este disco porque se ha producido
un enorme salta cualitativo en la crea-
cién e interpretacion de Galemire. Hay
una mayor sabiduria en lo expresivo,
una mayor justeza en los arreglos, una
mayor solvencia en lo instrumental v,
sobre todo, una concepcion mds profun-
da de la composicién. Galemire puede
tener deudas con mucha gente pero
nosotros le debemos el placer que nos

provoca.
Carlos da Silveira. x

La cosa nuestra

La violencia
esta
en los otros

Es medianoche. Una mujer

joven retorna a su casa. En una
cuadra oscura un hombre espera
agazapado. Cuando ella pasa, él

la agarra por detras. De un pinazo
la desmaya, la arrastra hasta un
baldio y la viola repetidas veces.

Si la victima reacciona, otro

golpe la reduce. Cuando el hombre
se harta, se aleja en bicicleta.

Es mediodia. una mujer vuelve a
su casa con la pension recién
cobrada. Agazapado en el

zaguan espera un hombre. Cuando
la mujer tantea por sus llaves en

la cartera, el hombre con un
puiietazo le rompe la mandibula

y huye corriendo.

Estos guiones provienen de la
cronica policial montevideana.

oda mujer sabe de miedos: en una

calle oscura, frente a una patota,

oyendo ruidos nocturnos que le

son desconocidos, Una mujer sola
parece débil e inerme, como invitando al
ataque. Para colmo, nos educan de for-
ma protectora, desestimulidndonos de la
pelea, controlando nuestra agresividad,
ensefidndonos la sumisién. Nos asusta-
mos de los golpes, quedamos paraliza-
das frente a la violencia, Nuestra prepa-
racién fisica deja mucho que desear:
desconocemos el potencial de nuestros
cuerpos. Nos sentimos vulnerables si no
estamos acompaiiadas de un hombre o si
no formamos parte de un grupo.

Puesto que vivimos en una sociedad
donde la violencia existe y se descarga
contra nosotras, es importante aprender
a defendernos., Nos sentiremos mas
tranquilas y seguras, fisica y psicologica-
mente, si nos sabemos capaces de repe-
fer una agresion.

Si disponemos del tiempo y el di-
nero necesarios, podemos aprender ru-
dimentos de judo, aikido o karate. O po-
demos llevar en la cartera o el bolsillo
un spray {N§ 300) que deja momenta-
neamente ciego al asaltante, v nos da
tiempo para huir. También existen al-
gunos trucos bdsicos de defensa perso-
nal, practicables en casa con amigas, her-
marnios o maridos, que nos pueden sacar
de un apuro.

Volvamos a los guiones del comien-
70.

I — Un hombre nos agarra por
atras. Inmediatamente le damos con el
codo en el plexo solar, esa sensible re-

gion del estobmago, bajo el pecho y entre
las costillas. Y lo rematamos con un
pufietazo dado hacia atrds en su pubis
tratando de golpear con fuerza en sus
genitales. Si ello no es posible en ese
momento podemos patearle bien fuerte
en el lado interno de la rodilla, y luego
en el lado interno del tobillo. Como en
el karate, un alarido desconcertard al
agresor, y ayudara a concentrar la fuer-
za. No hay que olvidar que en situacio-
nes de peligro la adrenalina circulante en
el cuerpo nos da fuerzas inesperadas pa-
ra la defensa.

2 — El hombre nos agarra por de-
lante. Pues lo pateamos bien fuerte en
ias rodillas y canillas. Si tenemos los
brazos libres, le pegamos con el puiio
cerrado en la cabeza, los ojos, las sie-
nes, la nariz. Si estd demasiado cerca
para patearlo, levantamos la rodilla y
se la hundimos en el pubis. ;Ay! Otra
vez, Cuando se doble de dolor lo patea-
mos en el lado interno de la rodilla. Si
baja la cabeza, un puifictazo en la nuca.
Todo sirve,

Fundamental es actuar con rapidez
v decision. El cuerpo duro, los muscu-
los tensos, el alarido en ia boca. kEn
cuanto quedamos libres, echamos a co-
rrer, hacia una calle o una casa ilumina-
da. En un zagudn o en un hall podemos
gritar *‘ ;Fuego!” que suele provocar una
respuesta mas veloz en los vecinos,

A veces son dos o mas los agresores.
ANl la cosa se complica. Gritar sin ver-
gilenza es bleno; se puede intentar con-
versar sin demostrar miedo. Una amiga
detuvo a una patota de cholos belivia-

nos explicindoles que se sent{a apunada
y que seria mejor para ellos buscar una
victima en mejor estado. Si nos rodean,
en un impulso inesperado podemos atra-
vesar la cadena por el eslabon mas débil
y correr. Esto sblo resulta cuando es sor-
presivo,

También hay tidcticas preventivas.
Caminar alerta, con zapatos coOmodos
que nos permitan correr. Parecer segu-
ras, casi agresivas, puede disuadir a algu-
nos agresores. No ignorar una sensacion
de peligro, no apostar al angel de la
guarda, también ayuda. Y si réalmente
nos vemos envueltas en una situacidon
peligrosa, tenemos que olvidar nuestra
educaciébn, nuestra tradicional pasivi-
dad - suavidad - femineidad y luchar con
toda el alma.

Por supusto que cada caso es dife-
rente, y cuando hay armas de por medio
la decisién de no pelear o rendirse puede
ser aconsejable. Cada situacion debe ser
aquilatada con la mayor calma y rapidez
posibles. Pero es importante entender
que la pasividad paralizante corfre por
cuenita de la educacibn recibida y se
puede volver en contra nuestra.,

EBsta sociedad ensefia a ios varones
el deporte violento y a las mujeres la
mansedumbre fisica. Podemos contra-
rrestar esa desventaja con un mejor de-
sarrollo de nuestro potencial fisico y
nuestra capacidad de reaccion. ;Quién
sabe cuintos violadores y ladrones lo
pensarian dos veces antes de atacar, si
supieran que cada mujer ha aprendido

karate en el liceo?
Lou
N






