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Primer taller latinoamericano

de musica popular

Musicos creativos,

libres

Dar a la misica popular un lugar bajo el sol. Dotarla de los elementos
que le permitan generar continuamente su propio futuro. Conocer su
pasado, sus tendencias actuales, las lineas que se interrelacionan en sus
creadores, la esperanza comiin y las intenciones paralelas de diversos
compositores latinoamericanos. Esa fue la propuesta del Primer

Taller Latinoamericano de Miisica Popular realizado entre el 5 y el 13
de Noviembre en Montevideo. Docentes de diversas areas aportaron

su concurso, desinteresadamente, sin percibir salario ni-remuneracién
alguna. Organizandp todo eso con un reducido niimero de .
colaboradores: Luis Trochén. Parecié importante que dijese a JAQUE
sus intenciones, sus inquietudes; para poder compartir con mas gente las

incertidumbres y logros de esa tarea.

—Contame un poco sobre la “pre-
historia” del Taller, los antecedentes,
las motivaciones que te llevaron a orga-
nizar este Primer Taller Latinoamerica-
no de Misica Popular”.

—Teniendo como referencia otros

eventos similares, (Festivales de la Nueya
Cancibn Latinoamericana), encontraba

que funcionan més como foros cerrados

donde los invitados participan como
conferencistas y no se desarrolla una la-
bor docente. Por otro lado, los temas
predominantes son la relaciéon de la mi-
sica con los medios de comunicacién y
la visibn panorimica de la musica popu-
lar latinoamericana. La mayor carencia,
desde mi punto de vista, es que se habla
muy poco de la musica misma, de la
problemdtica del compositor, de los me-
dios expresivos,.todo lo que tiene que
ver con el hacer musical propiamente
dicho, es decir la parte analftica: qué
pasa armonica, melodica, r{tmicamente,

-que pasa con la interpretacion, etc. Me

parecidé Util plantearse un encuentro
que hiciera hincapié en la parte técnica.
Inscripto en el panorama musical uru-
guayo, este es un momento especialmen-
te critico en el cual es necesario profun-
dizar en la cancidén popular intentando
un analisis més riguroso de sus compo-
nentes basicos: la misica y la letra.

— ¢ Cudl fue el criterio para la selec-
cibn de docentes? :

—La experiencia piloto tenia que
ser muy modesta. Para ello, nos circuns-
cribimos a un plantel mayoritariamente
uruguayo (Ruben Lena, Fernando An-
dacht, Corin Ahoroniin, Rubén Cas
tillo, Leo Masliah, Victor Cunha, Ne-
lly Pacheco, Luis Apotheloz, Jorge La-
zaroff, Henry Segura, Eduardo Larba-
nois, Washington Benavides, Carlos da
Silveira), algunos argentinos ( Alberto
Mufioz, Gustavo Mozzi, Héctor Negro,
Alejandro Tarruella, Armando Tejada
Gomez, Héctor de Benedictis, Marcelo
Pérez Cottén), y el cantante y compo-
sitor chileno “Pato” Valdivia. En cuan-
to a la seleccibn propiamente dicha, se
traté de hacer hincapié en la parte lite-
raria de la cancion. Asf{ como en la par-
te musical se sabe a quién recurrir, no
hay correspondencia en lo literario.

—¢Qué te llevé a incorporar la pe-
dagogia en un taller de Mfisica Popular?

—Pienso que la docencia estd pre-
sente en todos los actos de nuestra vida,
no solamente en el aula sino cuando se
dan recitales o se graba un disco. Que
quede claro: no se trata de ponerse en la
situacibn del profesor sabelotodo que va
a ensefiar a los pobres ignorantes sino de
encarar la docencia de tal manera que
educador y educando se enriquezcan
mutuamente. El trabajo con los nifios
es sumamente interesante porque uno se
va dando cuenta no sblo de la riqueza
enorme de los nifios sino, sobre todo, de
la enorme pobreza creativa de los adul-
tos. Hay que asombrarse de como ese
circulo familiar, escolar, social, nos va
anulando una cantidad de aptitudes
creativas. Eso me hizo sentir la necesi-
dad de incorporar ese aspecto y, ade-
mas, porque tenemos que preocuparnos
de formar las proximas generaciones

a profundizar en ella, realizar trabajos
de investigacion musicolbgica, porque es
parte de la cultura, de esa cultura donde
entran los usos, las costumbres, los uten-
silios de trabajo, la moral, las creencias,
las tradiciones. Hay que empezar a estu-
diar y continuar el trabajo de investiga-
dores y creadores que han buscado en-
tender el area cultural en que nos toca
vivir,

—¢Cudles serian las metas y come-
tidos de esta institucion llamada ‘“Ta-
Her Latinoamericano de Mfsica Popu-
lar?

—Lo mas probable es que se llame
““Taller Uruguayo de Musica Popular”
porque la idea ser{a formar diversos ta-
ileres nacionales que, conjuntamente,
organizarfan los “Talleres Latinoameri-
canos de Misica Popular’. Las tareas
serfan: organizar un archivo de mate-
riales relacionados con la musica popu-
lar haciendo hincapié en las caracterfs-
ticas regionales de esos materiales, ha-
cer copias de seguridad dé los materia-
les sonoros para ir conservando el acer-
vo musical y cultural de cada pafs, fo-
mentar trabajos de investigacidon musi-
colbgica y apoyarlos, realizar una acti-
vidad docente permanente donde se es-

musicales. Para ello es necesario aden-
trarse en las técnicas pedagbgicas que
nos permitan formar musicos creativos,
libres.

— ¢ Cuéles serian las propuestas para
el futuro y las consecuencias que vos
aprecias en lo inmediato?

—FEn primer lugar, dejé las puertas
abiertas para un proximo taller a reali-
zarse en Rosario (Argentina) el afio que
viene. Dentro de los objetivos del taller
estad planteado el ir creando institucio-
nes que desarrollen una actividad docen-
te durante todo el afio en cada pafs la-
tinoamericano. En nuestro caso, la insti-
tucién ya estd en marcha y se estin ha-
ciendo los tramites legales. Allf se va a
desarrollar una actividad permanente:
cursillos y charlas regulares a cargo de
uruguayos y extranjeros, un archivo de
materiales relacionados con la musica
popular... En lo inmediato, se comenzd
ya un ciclo que durard hasta fin de afio
y continuari el afio que viene. Se llama
“Enfoques y precisiones sobre la can-
cibn popular” y consiste en una serie de
cursillos de un mes de duracion donde
se veran nuevos aspectos de la cancidn,
tanto en lo musical como en lo litera-
rio. Es el primer paso a la actividad per-
manente.

—;Qué te sorprendi6 mis del ta-
lier?

—Que no haya dado déficit.

—¢{Creés que hay una cierta incon-
ciencia de la importancia de la mfsica
popular? Aclaro: hay una cierta con-
ciencia de la importancia de la misica
popular en una forma muy elemental,
bésica, que es la repercusion social, pero
hay una ignorancia sobre la miisica po-
pular intrinsecamente, sobre la musica
misma, sobre la produccion musical.

—Si. Se da la conciencia de la im-
portancia de la musica popular cuantita-
tivamente pero no se tienen las reales
coordenadas de su importancia cualitati-
va. La cancidon popular es un mecanismo
de autodefensa que tenemos frente al
colonialismo cultural, Debemos empezar
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tudie, experimente e investigue sobre la
cancion popular; 'a organizacién regular
de charlas, cursillos, recitales; la publi-
cacion de materiales impresos, en defi-
nitiva, realizar una tarea formativa ted-
rica y practica. '

—8Saliéndonos un poco del tema del
Taller: ;como ves la misica popular
uruguaya en la actualidad y como la re-
lacionarias con lo que se realiza en el
resto de Latinoamérica?

—Pienso que es un momento en el
cual el hacedor de misica popular no es-
ta excluido de la realidad politica, eco-
nbmica y social que estd viviendo el
pafs. Es un momento en el cual el crea-
dor se tiene que plantear de puevo sus

metas, En lo creativo se estd en un pe-

riodo de transicibn. Hay muchos com-
positores que deberin profundizar sus
propuestas o modificarlas, incorporarles
elementos nuevos. Por otro lado, hay
que hacer un trabajo mas de base, crear
otros frentes de la cancibn popular por-
que de otro modo se trabaja siempre
con el mismo pilblico y eso va produ-
ciendo un desgaste en el intérprete y en
el creador. Dentro de la musica popular
latinoamericana, la cancidén uruguaya ha,
adquirido un nivel muy bueno. Hay que,
tener en cuenta que en otros sitios de
América Latina se estd haciendo muy
buena musica, cosas muy valiosas y crea-
tivas. A veces, a través de los medios de
difusién o, mejor dicho, de las personas
que se interesan por la miusica popular
uruguaya y que la difunden a través de
programas, comentarios o criticas, hay
como demasiado ‘“‘viento en la camise-
ta”, demasiado entusiasmo. Est4 bien el

F. Andacht: la semibtica,
y el ““canto popular”.

entusiasrno pero a veces se piensa que el
Uruguay es el ombligo del mundo o de
Latinoamerica y que es el Gnico sitio
donde se hacen cosas de valor. Pienso
que eso no es asf. No conocemos practi-
camente nada de lo que estd pasando
a nivel musical en el resto de América
Latina. Si uno intenta buscar materiales
e informarse, se encuentra con un pano-
rama muy similar al nuestro donde hay
un gran abanico de propuestas, distin-
tas. opciones, en las que algunos eligen
acompaiiar el paso de la historia y otros
se quedan, tratan de congelarla.

C.dasS.

Recital Daniel

Daniel Amaro es un uruguavo aue

hace msica desde buen tiempo atrés.

Inici6 su carrera en Uruguay en los albo-
res de la década del 70 en Discodromo.
Después, en Buenos Aires, se dedicod
a la musica para teatro (“El Katum del
poeta” de Ernesto Cardenal, “Suite cor-
tazariana con cronopios y famas”,
“Vaca de medianoche’ con Carlos Per-
ciavale y ““La sefiorita muerta” de Gon-
zélez Tufidén) hasta 1976 en que paso a
residir en Madrid donde actud con Ana
Belén, Victor Manuel y Paco de Lucia.
Alli grab6 “A la ciudad de Montevideo™.

En 1978 presentd ese larga-dura-
cibn en Montevideo con singular adhe-
sibn por parte del pablico.

Ahora, después de haber grabado
un nuevo LD (“Marcas y abismos”) en
Noruega donde se ha.radicado, Daniel
Amaro se dispone a presentarlo en nues-
tro pais el proximo 5 de diciembre en el
Teatro Nuevo Stella a las 21 hs. Como
se trata de una Gnica funcion habrad que
reservar las entradas anticipadamente.




