Plastica

ME Montevideo, viernes 2 de diciembre de 1983 ‘)i‘
. ‘-’ i

Vera Sienra

El callado pensamiento

“Después también vino el
conocimiento de las partes
secretas del cuerpo, de sus senales
mudas. Y de ahi, todo lo demas:
el esqueleto de mamifero, el color
azul que para mi es el color de la
inteligencia, el arte que es en
definitiva, lo mas importante de
mi vida, y todo lo que no sé...”

lama la atencibon el alegorismo de
esta propuesta plastica, en ti, a
quien vinculamos con un canto
Hlanamenté intimista y coloquial.
(Hay una explicacibn para esa diversi-
dad?

—A mi me sucede que a través de la
voz tengo que manifestar un encuentro
directo, un encuentro delicado, con el
otro. En el caso de la pintura... que es
absolutamente el mundo del secreto,
me atrevo a entrar en un mundo, como
th decis, de alegorfa, de suefio. Ah{ me
permito ser agresiva, ser violenta.

—Entonces, la expresiéon por la for-
ma, te ofrecerfa un mayor especiro ex-
presivo, por lo menos, permitiéndote
dar paso a las zonas inarticuladas, con-
flictivas.

-Y de angustia. Y del amor a los
demas, Y del descubrimiento de la reali-
dad interna del hombre de hoy (Claro
que se trata de mi punto de vista y que
hay muchos otros, que puede haber mu-
chos otros.

—El tuyo ;dirias que escruta exclu-
sivamente el mundo de la “intimidad” y
no el de la “exterioridad”, si se quiere
historica, del hombre?

—El mio es el mundo de la observa-
cion, el mundo del hombre que se ob-
serva a si mismo. Moviéndose o quedan-
dose quieto, no importa. Es el mundo
que llega por la sensibilidad. Y por la
razbn. )

—;También podria llegar por las
imagenes recibidas de la tradicion ico-
nografica? Me refiero al simbolismo que
alimenta, creo, tu ideacion, tu pintura.

—8i, la imagen tiene un papel moti-
vador.. Pero ti me estds preguntando
por el tema; en definitiva me preguntas
por qué elegi esto y no otra cosa. Ese es
un tema polémico y tieneque ver con al-
go que me han reprochado: la anécdota
que pongo en mis cuadros, (Hay quien
ha dicho que mi tema puede ser “blanco
y negro”, es decir, el dibujo.) Soy cons-
ciente de que responder a tu pregunta es
hablar de m{ misma y de ciertos aspec-
tos de mi creacibn sobre los que no me
corresponde opinar. Otros deben hacer-
lo. -

— ¢ Quiénes, por ejemplo?

—Los artistas, los poetas, los crea-
dores (que siempre son recreadores).

—Hay otra pregunta, entonces:
¢ Por qué no estd en la exposicion el cua-
dro que figura en el Catalogo? Creo que
es una imagen-eslabon entre la pintura
que muestras y la otra (advertida aci, en
tu taller); un puente entre el alegorismo
paradigmatico y el onirismo personal.

—Bueno, es cierto que no estd
ese cuadro. Yo creo que fue un olvido
del artista.

En cada olvido puede esconderse un
acto fallido...

(Como Vera se rie y nos reimos
—contagidndonos—, y ella aclara que ese

cuadro ya habia estado expuesto otra
vez, queda finalmente salvada su respon-
sabilidad en el “escamoteo’’).

—Volviendo a esos seres embriona-
rios del cuadro a que te referis, quiero
sefnalarte que tiene relacion con otros
tres personajes en forma de renacuajo
que estdn en otro cuadro. Es la'misma
historia, pero contada de otra manera.

- ¢ Cudl seria esa historia?

—Es dificil explicar en palabras lo
que expresé de otro modo, lo que me
exijo cuando pinto, que es el callado
pensamiento (es la cabeza, la razbn y el
corazbn, y la mano; el callado pensa-
miento...) Esos tres embriones se vincu-
lan a todos los embriones de la naturale-

Silveira y Abbondanza:

Cuando Ia ceramica
se hace grito

omar el barro —~la materia prima—

y moldearlo, darle vida, es un ri-

‘tual de creacion que el hombre

practica desde remotas épocas,
desde que acrecentd su capacidad de
producir y no sélo despojar a la natura-
leza para subsistir. Alla en los tiempos
prehistoricos, el domesticador y culti-
vador neolitico inventd la cesteria, el
tejido y la alfareria. Diez mil afios mas
tarde nos conmueve alin esa transmu-
tacion casi mdgica de la masa inerte de
lodo en formas vivas. Mas ain cuando
esa manipulaciéri de la arcilla logra
sobrepasar el plano de lo utilitario o
lo decorativo y convertirse en una for-
malidad eXpresiva de rico contenido
conceptual.

. tada por

Este es el caso de las obras presen-
tadas por Silveira y Abbondanza en la
Galeria Guguelmeier. “La faz de la tie-
rra” es el titulo de esta verdadera pues-
ta en escena, cuya significacion reside
en la factura de cada pieza y en la or-
ganizacidbn espacial de la misma resal-
la certera iluminacidén de
Carlos Torres. .

No hay duda que toda forma de
creacion implica una reflexién sobre
el mundo, un modo de captar las cosas
y el acontecer. La produccidén exhibida
formula, con un lenguaje pldsticamente
valido, propuestas referidas a una pro-

" blemadtica social que trasciende el lo-

calismo y se torna universal.

Simplicidad, que se concentra en lo
‘esencial y prescindé del detalle, pequeiio
tamafio y predominio del blanco (sblo
un agrupamiento utiliza las tonalidades
ocres) son los recursos formales emplea-
dos para plasmar la idea de circunstan-
cia vital y humana.

Ya en series anteriores S. y A. ha-
bian abordado una dinidmica que apun-
taba a la transitoriedad de las formas.
Eran objetos que se desmoronaban en
un ablandamiento progresivo. Ahora
humaniza su concepcion del devenir en
un proceso que transforma la vasija en
rostro, boca, grito y en un retorno ci-
clico a la vasija pero no en circuito ce-
rrado sino en dinamica espiral.

Las pequeiias figurillas que com-
ponen los diferentes grupos, asumen
en algunos casos una gestualidad variada
que alude a la sucesion temporal. De la
postura en pie con los brazos en alto
{en la parte posterior del grupo) a la
flexion curvada y brazos caidos (en pri-
mer plano) hay un tiempo transcurrido
que conduce de lo enhiesto a lo doble-
gado. O en sentido inverso, la posicidbn
cercana al espectador es visualizada
como anterior en el tiempo y el proceso
culmina con ‘la dignidad erguida. Hay
una fermental ambigiiedad en los plan-
teos que incita a diversos Ordenes de lec-
tura y por tanto de significacion.

Apifiadas figuras sobre un reducido
soporte y una de ellas caida en el suelo,
es la metafora visual de una humanidad
que sobrevive - precariamente a su- es-
trecha condicion vital, con su inevitable
cuota de victimas.

Otra propuesta es la tipificacion de
dos grupos antagodnicos. Los marginados
reducidos a -estructuras casi Oseas, cer-
cando a los que ocupan lugares centra-
jes con su deformante opulencia ana-
tbmica. O la de seres fracturados en su
identidad humana, culminacion de un
proceso de riguroso ordenamiento que
despersonaliza la inicial libertad de or-
ganizacién espacial.

En el terreno artistico las aspira-
ciones de trascendencia son dificil meta
que suelen quedarse a mitad de camino.
Por eso resulta altamente gratificante
poder establecer un didlogo con obras
como éstas que proporcionan junto
al placer de la percepcibn sensible, un
incentivo a la elaboracidbn conceptual
del espectador.

Marfa Luisa Rampini

za. Creo que expresan ese afan de una
mutacién, de una buena mutacién del
hombre. De una buena salida.

—Ademis de esos seres natatorios,
estin los seres que vuelan, los caballos,
los pegasos...

—Los caballos nacieron solos. A me-
dida que se fueron dibujando. El caballo
nacid como dibujo. Pero hay otra fuen-
te también: la emocion que infunde la
libertad de movimientos cuyo fondo es
la necesidad de sentimos libres y de mo-
vernos con facilidad que todos tenemos.
Todo hombre debe sentirse muy como-
do moviéndose con libertad.

—De acuerdo. ;Qué otra clase de li-
bertad, qué conquista persiguen tus ma-
nos en el trabajo de miniaturizacién de-
tenido, ensimismado, en los lugares del
cuadro?

—Creo que en un mundo donde se
tiene que participar en todo, en un mun-
do. que te exige participacion constante
y no te da tregua, donde es tan diffcil
dedicarse a fondo a los quehaceres vo-
cacionales, ese prolongamiento de la ac-
ciébn de pintar a través del reticulado del
color y el dibujo, tal vez signifique una
nostalgia.

—:Se me ocurre que también com-
porta una afirmaciéon de la autonomia
del cuadro frente a las leyes del “‘tiem-
po productivo’” de la produccibn in-
dustrial ;o no?

—Creo que si, lo he pensado mu-
chas veces mé4s 0 menos en esos térmi-
nos. Este es un trabajo que intenta ser
libre, ejerciendo la libertad de demorar-
se, por ejemplo. O el derecho a mante-
nerse en cofrespondencia al tiempo que
la sensibilidad reclama.

—iAlgo parecido a una leccion de
fidelidad?

~Yo creo que el artista tiene el de-
ber de ser honesto, tiene que decir la
verdad. Ahora, en este caso concreto,
puede haber una razéon de historia per-
sonal. Yo tuve un padre a] que le tocd
vivir en un Montevideo en el que los di-
bujos a lo Doré, eran inal vistos. El era
un detallista y nos inculco esa disciplina
de observacion minuciosa que tal vez, es
lo que se distingue cuando pinto o di-
bujo.

—Cuando pintas o dibujas, en deta-
le, ;estds recogiendo junto con la ex-
periencia plasmadora, esa herencia pa-
terna?

~Verdaderapente si. Es imborrable
el recuerdo de aquella ensefianza y vino
tan ficilmente... Después también vino
el conocimientd de las partes secretas
del cuerpo, de sus sefiales mudas. Eso
que ‘se profundiza con los afios. Y de
ahi, todo lo demais: el esqueleto de ma-
mifero, el color azul que para m{ es el
color’ de la inteligencia, el arte que es en
definitiva lo méas importante de mi vida;

y todo lo que no sé.
- Tatiana Orofio A

¥ n el marco de las “Jornadas de la
cultura uruguaya” se realizb en
México una exposicibn de graba-
¢ dos y dibujos al pastel de la cono-
cida artista pléastica uruguaya Leonilda
Gonzélez. Exiliada, como tantos otros,
estd radicada actualmente en México
luego de recorrer Perl, Ecuador, Cuba
y Colombia, compartiendo su actividad
creadora con tareas docentes y partici-
pando como jurado en concursos in-
ternacionales.

La importante muestra incluye al-
gunas de las més valiosas xilografias de
las series de las Novias y los Caballos
junto a la produccidn mds reciente de
dibujos al pastel en la serie ‘“‘Diverti-
mentos”. Segin destaca la prensa de
México estas ultimas obras plantean
una vision dramatizada del mundo tan-
guero con una formalidad cercana al
expresionismo aleman. .

Suerte ‘para los mexicanos que
cuentan con la actividad creadora y
formativa de esta grabadora excepcio-
nal y que esperamos muy pronto pueda
volver al Uruguay a enriquecer con su

. aporte el panorama nacional.

—



