T PERFILES

ENTREVISTA A JAIME ROOS:

Una vibrante propuesta musical

En octubre de 1980 anuncidbamos que Jaime Roos acababa de finalizar la grabacion
de su tercer larga duracion en estudios de Normandia, Francia. El notable miisico urugua-
yo llegd a Montevideo en abril, portando la matriz original del nuevo disco, “Aquello”,
que finalmente acaba de editarse aqui. El incontenible entusiasmo que provoch en noso-
tros la audicion de "Aquello” motivé aquella nota, cuyis opiniones podran ser ahora segu-
ramente compartidas por el pablico uruguayo. El disco, el proximo concierto que Roos
realizard en el Palacio Cr. Gaston Guelfl, las oportunas y esclarecedoras opiniones de un
auténtico creador, son algunos de los temas de esta Interesante entrevista.

"AQUELLO"

AT {Cémo definirfas tu nuevo disco?

). Roos: Escuchar “Aqucllo™ es como
escuchor un programa de radlo en el cual
s¢ posan temas de diferentes autores, Esa
es un poco la sensacidn que puede causar
en ¢l oyente, debido ¢ lo diversidad de
estilos que se tocan. Esos estilos confor
mon un ebanico de las diversas corrlentes
de la masica popular uruguoya. Los temas
Incluldos, en oposicién a los contenidos
en ¢l disco unterior (“Para Espantor el
Suento"), son compactos, de corta dura-
cidon y estin muy aorreglodos.

A.T.: ¢Tu opinds que "Aquello” no tie-
ne un valor unitario o un concepto unita-
rio como ¢l del disco anterior?

). Roos: Los discos son muy diferentes,
pero yo no dirfe que "Aguello' no tlene
un valor unitario, Lo que sucede es que lo
que se desprende de cada tema tlene que
ver con Jo que desprende de los demds.
Pero tamblién es verdad que, a un nivel for-
mal, cada tema posee su mundo proplo,
¥ esa es la razén por la cual en cada tema
grobaron musicos diferentes, Par efemplo,
el tema “Aquello", es un candombe popu-
lor bastante trodiclonal, a pesar de que
haya una serle de cosas en el arreglo que
no vienen a ser precisamente tradiclona-
fes. O ¢l terng “Entonces”, que es, ni mds
ni menos, un candombe-beat. Si algufen
escucha un tema y luego el otro, sequra-
mente podrfa pensar que se trata de dos
grupos muslcales diferentes. Esa misma
situactén se plantearfo enfrentando otros
termas del disco: por efemplo “Milonge
de la Guarda", que reclbe clertas influen-
clos del canto popular uruguayo —tal
como éste se ho dado aqui en los altimos
anos—, enfrentado con un cuplé de murga
como "Los Olfmpicos”, influenclado di-
rectamente por la masica de la calle, es
decir, decididamente popular,

A.T.: ¢Se podria decir que este disco es
mds “accesible', en comparacién con
“Para kspantar...'?

). Roos: Yo creo que sf sies que entlen-
do blen la pregunta. Los temaos son, en
general, bastante accesibles a nivel del
pablico, Yo siempre digo que este disco
es muy extrovertido; los temas de “"Aque-
Mo sedalan las cosas con mucha cloridad.

A.T.: Cuando Jaime Ross termina una
etapa, concretada, por e¢jemplo, en un
disco, y empieza a transitar una ctapa
nueva: Ise propone crear en un contexto
diferente y onfocar esa creacién hacia
otros objetivos distintos? {Roos hace un
proceso racional cuando compone, con el
propésito de expresar un lenguaje nuevo?

). Roos: Yo no me propongo cosas cuan-
da componygo, simplemente compongo, los
temas salen solos. Eso si, lo que sucedié
en el Gltimo disco fue que ol cabo de un

tiempo, ol ver el material que tenfa, que es
reflefo de mi vida cotidiana, el criterio de
la obra se cred solo. Yo no me propongo
hacer un disco diferente al anterior, sino
que la musica sale distinta, y eso es todo.
En ¢l arreglo y en la concepclédn final de
“Aquello”, tenlendo presente el concepto
global de Jos temas que lo integrarion,
ex/stié s/ una fllosofia general para definir
y precisar Jos detalles de orquestacién
—sugeride o directamente presente- y
también en cuanto al sonldo que querfa
obtener en el estudio, a la manera de ser
cantado, a la insteumentacion, ete, Todo
eso vino despuds y fue delfberado, pero no
hubo una voluntad conclente y definida
cuando empecé g componer [os temas.

A.T.:. {Por qué no sos td el que canta
justamente en el tema que da nombre af
disco?

). Roos: Era absolutamente necesario
que ese tema lo cantara algulen como Car-
bojal. Es un candombe tradicional, y su
letra tamblién se Inscribe en ese estilo,
Ll pellgro consistfa en equivocarme; yo
querfa hacer un candombe trodiclonal,
pero uno que fuera clerto, y entonces,
lo orquestacibén, los arreglos y la letra,
me hicleron darme cuenta de que yo no
podfa canter ese tema. Podrfa quizds
hacerlo “en vivo", pero para una graba-
cibn tenfa que cantarlo algulen como
Carbajal. No tuve que darle Indicaclones;
fe mandé un cassette con la melodia y lo
letra, y le dije que se apareciera por el
estudio. Vino, lo cantd, y quedd, en mi
opinién, muy blen. Con el venezolano
Rudl Mayora en el bolero (“Tu laberinto”)
sucedld algo muy parecido,

A.T.: {Cémo se dio que llegaras a com-
poner un tema como “Tu Laberinto”, en
forma de bolero?

|. Roos: Antes de explicar eso debo he-
cer una Introduccién. El concepto del dis-
co, en general, es el de transmitir o decla-
rar, humildemente, ¢l amor. Cuando digo
"ol gmor' no me reflero a tener un ramito
de flores en la mano y sacudirlo, ni tam-
poco al “flowerpower"”, sino al concepto
del amor como algo mds grande, algo rela-
clonado con la propla vide. Todos sabemos
que este concepto ha sido muy manosea-
do, pero espero que sepan a qué me refie-
ro: sequir un poco la corrfente de los Bea-
tles, especlalmente de John Lennon, y
recordar temas como "All you need. s
fove". Quise inscriblr la misica de “"Aque-
llo"" dentro del estilo pop. Cuando uno va
a Inglau-rm se da cuenta de que los Beatles
hacian mdsica popular, canto popular,
ya que uno va por la calle y ve todos los
personajes de las canciones. Mi intencién
fue lo de hacer musica pop uruguaya;
“pop*’ qulere decir popular, y yo entlendo
¢f arte pop de la forma como éste se Inscrl-
be, por elemplo, en la pldstica de princi-

plos de los onos 60. O sea, simplemens
tomar cosas de la realidad, de lo que = w
cutidionamente en la calle, y extraer bein
za; Andy Warhol tomaba unu botelis o
Coca Cola y componfa una obra, y coomdy
uno la mira se da cuenta de que ¢ v
obra maestra. Eso fue exactamente lo gem
hicleran fos Beotles, hicieron musice pog
Tul como yo lo veo y lo sfento, el efecsn
que manefo el arte pop es el de produce
visiones de la realidad cotidliang, pero com
una clerta descolocibn, mental o siquics
tal que lg obra cobre una dimensién &%
rente, En un abrir y cerrar de 0fos, se paw-
de declr que estamos en otra dimensiom,
a pesar de estar viendo algo real y cotide
no. Es una especie de traslaclén a un plams
distinto de lo realidad. Lo que sucede e= &
bolero es lo siguiente: un hombre le &uw
@ una mujer que cuando al fin quiew
sequir su Instinto solga de su luberinto. w
estd diclendo que se [lbere, asumienss
claro estd, esa tipica posiclén arrogante o
los boleros. Lo que pretend( fue gue »
tema funclionaro a dos niveles: la gente am
general, lo slente como un bolero més
otros, en cambio, son capaces de percive
algo mds. Una noche, mientras tocaba cow
otros masicos en uno discoteca, s¢ =w
ocurrld la idea de componer un tems
como "Tu Laberinto”, En uno de los i
termedios de la noche, en Jlugor de fow
tipicos sonidos “disco" y ‘“raggae” quw
solfan otacar desde los altavoces, empesh
a sonar un tema [talfano, tipo melbdice
beat, pero con la onda de un bolers
Sin duda, era un tema totalmente "clichd ™
pero hobla olgo distinto en esa cantonre.
y en ¢l proplo arreglo del tema. Entonces
me vino la ldea de hacer un tema “bolers
varleté-melédico-internacional”, en géon

ro, que pudiera ser pasado en ung discomw
ca, ¥ que los masicos que estuvieran of

empezaran a escuchar una cancion que les
descolocara, Su curiosidad empezarfe «
crecer, se darfon cuenta de que hobs
cosas en el arreglo que no conectobes,
¢ Incluso en la letra, que se hallaria en v
estllo pero con un toque mds alld ce
cliché; la manera de cantarlo y la orques
tacibén producirian tal confusién en elios
que sentirfan lo necesidad de Ir corrlenss
a preguntor {qué era ese dlsco? Sin embar
go, el pablico lo ballaria sin darse cuents
de nada, ballorfa simplemente un boles

mds.

A T.. (Cudl fue ¢l tratamiento musics
que aplicaste en el tema?

J. Roos: Se manefaron varios estifos pe
raleios, puesto que no se trotabo de o
bolero tradicional. La letra corresponase
al género, y ¢l camtonte estd contando =
bolero —ya que Inlluso es un caribets
quien lo canta— pero la Instrumentoci
diste bostante de la que normaolmente w
utlliza en los boleros, En el caso de “Ta
Laberinto” la instrumentacién del tems
estd enfocada mds bien por ¢l lado o
género melbdico-beat; no hay conges
bongd, clave, nl maracas; Trasente toce
la bateria y no hay percusion active. Las
armonfas estan dentro de un esqQueme
bastante tradicional de jazz, todo en pro-
gresién por cuartas, aunque clertas armes
nfas intermedlas escapan a lodo esquems
convencional. El solo de saxo estd hechs
por un Jazzista como Paul Stocker. EIl fimat
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es tipicamente “beatle ", ya que ¢/ ritmo es
el que hacia usuaimente Ringo, con acor-
des de plano que no guardaon ningung 16gi-
co el uno con ef otro, hoclendo las veces
del “laberinto” af que se alude en Ja letra.
Por o tanto, no puede decirse que el temag
€9 estrictamente un bolero; es mds bien
una amalgama de bolero con armonfas de
NZZ Y una orquestacion tipo melbdico-
beat.

A.T.: Otro tema que creemos serfa Inte-
fesante analizar es "Milonga de la Guar-
da", cuya letra y clima han de tener alguna
significacion especial para ti, ¢Es el texto
final de Felisberto Herndndez lo que dio
lugar a la composicién del tema?

I. Roos: &1 tema no partié de ese trozo
de “El Cocodrilo" de Fellsberto, Supongo
que todos sabemos lo que el “dngel de lo
guarda" en nuestra supuests rellglon cris-
tlana; es 'eso que nos protege”, En un
momento en el que estuve muy mal, casl
tocando fondo a nivel espiritural, me df
cuenta de que lo dnico que me sostenfa
tra mi masica, es decir, ¢/ poder encerrar-
me y trabojar en mis temas. Eso era Jo
dnlco que me daba wda, y en un momento
como ese, percibl claramente la existencio
de esa especie de bastén que me ayudaba
2 sequir cominando, También me df cuenta
de que cada persona tiene su dngel de lo
guarda; esa activided que ung persona hace
porque le gusta se transforma en un upoyo
muy fuerte para poder vivir, para poder
continuar. Entonces, a m| masica le puse
“mil milonga", La letrg del tema relata ¢f
regreso a mi pieza después de una noche
pasada con mis amigos, “noches de amor
¥ alegria” difera Henry Miller, noches de
dlegria parg ef espiri tuy aparecen melodfas
¢ ideas que no tienen nada que ver entre
A entrelozadas, superpuestas, los coros
emplezan o decir cosas que aparentemente
70 tienen relacién, pero se produce algo
#/ como un medio de expresion, un climg
ndefinible, pero a Iy ver muy especilico,
Hay una acumulactén de cosas que van for-
mando una cosa Gnica, que no tlenen uny
coherencla clara entre ellas, pero que jun-
s s/ provocan una sensacion coherente.,
AT.: Eso seria una especie de estado de
nimo...

J. Roos: Es0 es exactamente, un estado
de dnimo que se define a través de ese
bombardeo de ideas que vienen a la mente
®n un determinado momento, Todas esgs
cosas superpuestas que se escuchan en ef
fema, reflejan lo sucedido esa noche; luego
™ suman el “Botinico" cantando “Amor
Cosmico" y el trozo de “Ef Cocodrilo*
keldo por el propio F elisberto, que es Jus-
wmente el apodo que me hon dodo algu-
mos amigos. Todo eso tiene un significado
rspecifico para mf, En el temo “"Alacrdn""
hay cllmas, estados de inimo Y superposi-
wones de Ideas muy simitares como forma
o€ expresién g los u tiizadog en ta mitonga,
AT.: éNo pensds que la utilizacién de
#3& concepto expresivo sea algo demasiado
wbjetivo, especialmente para  quienes
#scuchan el tema sin saber muy bien de
Su€ se trata?

I. Roos: Aunqug todo eso tiene un sigri-

eado muy claro parg mi, y probablemen-
%€ no para todos, creo en la misica que

e trasmitir un estado de dnimo. Es de-

<, plenso que la gente puede captario,

wuizds no de un modo concreto, o hasto sus

siimas consecuencias, pero eso no es lo

smportante; lo Inportante es que ese

witado de dnimo llegue, v que tengu una

wonexion, no necesarigmente concrela,

#ero por lo menos intuitiva con la letra

o tema, No se trata de un “delirio"

parque sf, Yo nunca supe por qud Lennon

2o una letra como fo de Yo soy lo mor-

=", pero escuchando ol terma uno gl tingl
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lo capta, lo entiende, no muy concretq
mente pero lo entiende, o sea, uno reclbe
ese estado de dnimo que la misica expresa.
SIme pongo a pensar un poco, creo que he

escuchado muchas letras que no he enten-
dido, que me parecen descabellodas, y que
realmente no me gustan. Pero también sé
positivamente que han haobido letras vy
muslcas que no he entendido o mivel for-
mal, y que sin embargo me han qustado,
porque veo que hay una unidad, que hay
una coherencla que las hilvana,

EL CONCIERTO

A.T.: Hiblanos un poco del conclerto
que vas a realizar el sibado 4 en el Palacio
Penarol,

J. Roos: Los musicos que me van g
acompanar son: Hugo Fattoruso en tecla-
dos, Osvaldo Fattoruso en baterfa, forge
Trasante —que Jlega especlalmente desde
Parls para participar en este conclerto-
en percusion, Eduardo Mdrquer -reclén
arribado de Brasil— en baojo, y Gonzalo
Morelra  ~actual integrante del grupo
Rumbo— en guitarras y percusion, Como
invitados especloles, participardn también
en el espectdculo: el grupo de forge Gg-
lemire, el confunto “Los que Iban cantan-
do”, y el grupo Rumbo. Espero Qque sea
otra flesta de buena mdsica popular,
Ademds, debo decir que estoy muy entu-
slasmado ante la idea de poder tocar
Junto @ masicos como los hermanos
Fattoruso. Quizds hublera podido realizar
¢l conclerto antes, contando con el acom-
paftamiento de los muy buenos mdasicos
que hay en el medio local, pero preferf
esperar a que los Fattoruso terminaran
de grabor su disco en Buenos Alres paro
poder Incluirlos en el conclerto, La razdn
€s que quedé, digamos, muy embalado,
con 1o que sucedié en los recftales de Opo,
cuando ellos me Invitaron o sublr a esceno
para tocar juptos un par de temas, En ese
momento Intul que, preparando algo con
mds tlempo, podriomos Hegar a trabajor
en una dimensidn musical muy especial,

AT {Qué temas vas a hacer en la pré-
xIma presentaciéon?

). Roos: Plenso presentar temas de Jos
ires discos que he grabado, y, tamblén al-
gunos temas tradicionales. Serdn aproxi-
madamente unos 20 o 25 temas en total,

A.T.: iLa manera de encarar los arreglos
Va a responder a lo que hemos ofdo en los
discos, o pueden haber variaciones de
acuerdo a lo que ensayes con los musicos
que van a acompafarte?

J. Roos: Bdsicamente, los arreglos obe-
decerdn a la linea de los discos, Pero ung
qran parte quedard supeditada o un con-
funto de condiciones que tienen estos
misicos que vgn a tocar. Los solos, por
elemplo, responderdn en cierta forma o
la inventiva ¢ Imaglnacién de Jos efecu-

tantes que los interpretardn en esto oca-
sién; yo creo que los solos corresponden
en un clen por clento wl misico que los
efecuta, En ese sentido, a misicos como
Hugo y Osvaldo, les puedo entregar los
temas con los ofos cerrados, porque se
trata de masicos muy Intuitivos, Antes del
concierto de Opa, ensayamos apenas du.
rante cinco minutos el tema “"Carta o Pos-
te Restante" con Hugo y Ringo Thieli-
mann, simplemente parg que tuvieran ung
Idea de los acordes, Hugo es un tipo muy
respetuoso de lo que hacen otros musicos;
difo que €l no se animaba a tocar el tema,
que tenfa miedo. Entonces, lo que hice fue
decirle: sol-re-la-mi menor, y hacé de
cuenta que sos poraguayo, Eso bastd, fo
entendld completamente. Lo forma en que
Hugo tocd el tema en el conclerto demos-
ré su gran Intuicion. Por eso digo que
tocar funto o masicos como Hugo repre-
senta para mi un verdadero honor.

OPA

A.T.: iCudl es w opini6n sobre la masi-
ca de OPA?

J. Roos: Se ha discutido bastante wltimo-
mente aqui sobre la valider o no de la
musica de Opa, pero yo opino que no cabe
esa discuston. Yo tomo como referencia
lo sigulente: cada ver que escucho o Opo
me slento muy contento, me muero con
su misica. Ademds de ser excelentes ins-
trumentistas, yo dirfa superdotados, mas-
cos de primera linea, su misica me gusto
realmente.

A.T.: (Pensds que la masica de Opa es
auténticamente uruguaya?

I, Roos: ¢Qué es hacer masica urugua-
ya? Cthablar del clelito azul de mi tlerrg
que es mds lindo? en fin... qué sé yo. Un
disco como “Magic Time ", por efemplo, es
un disco uruguayisimo, Yo lo formulario
asi: éel Opa hace buena musica? La res
puesta es sh. Y luego: ¢os masicos de Opa
son coherentes consigo mismos y con el
lugar del cual provienen cuando hacen su
musica? Y la respuesto otra ver es s/,
Los musicos de Opa son, esencialmente,
musicos de Jazz, y eso sin duda se nota en
lo que hacen. Pero evidentemente, son
Jazzistas wruguayos, y por consigulente,
toda su musica tiene un sentimiento muy
Wruguayo, una emotividad auténticamente
uruguaya,

A.T.: LExisten contactos entre tu musica
y la musica de Opa?

l. Roos: Yo creo hacer una miisica blen
diferente ala del Opa, con ung concepclén
Instrumental ¥ lteraria bastante alejoda de
fo de Opa, Sin embargo, pienso que la vi-
bracién y el sentimiento que se despren-
den de ombas mdsicas, a pesar de ser éstas
muy diferentes, ¢s el mismo, Yo dirfa que
la corrlente es o misma, esa que suele
designarse con lg etiqueta —tan horrorosa
pero tan divertida— de “candombe-beat”,
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