JAIME ROOS

Reportaje de Gerardo Sotelo

{n gol de ‘““mediocampo”’.

Jaime Roos volvi6 en febrero al Um[gmy, pero desde abril

su actividad se centr6 en el estudio La
prepar6 el material que integra su quinto

tuta, donde el masico
duracion:

MEDIOCAMPO. Sobre sus caracteristicas conversamos
con Jaime, quien analiz6 el trabajo en profundidad.

“Una de las caracteristicas es el
ritmo, un ritmo bien trajinado, un
poco en relacion al titulo del disco:
Mediocampo. En cierta forma, yo
desemperio en él una labor de me-
diocampista, uniendo diferentes
sectores del campo con un ritmo
fuerte, y donde aparecen, a través
de las canciones, diferentes delan-
teros y defensas que van haciendo
lo suyo a través del partido, Hay
delanteros netos como Mateo, co-
mo Hugo Fattoruso, como Beledo
o Jorge Vallejo. Hay defensas co-
mo la cuerda de tambores y la mur-
ga Falta y Resto, El medio campo,
un poco lo compartimos con Etche-
nique, el “Boca” y Magnone. A
través del disco aparecen las carac-
teristicas predominantes, que son
el candombe, la murga y el rock

and roll. Justamente, en este ulti-
mo aflo estoy haciendo una espe-
cle de reafirmacién o retormo a los
gustos de la infancia como lo son
estos tres ritmos o estilos. Al mismo
tiempo, una preocupacién de comu-
nicarme con un publico mds adoles-
cente, sin descartar, por supuesto,
que a otro tipo de publico le pueda
gustar, Pero, un tema como Luces
En El Calabré es como para pasar
en una discoteca, Aclaro que el te-
ma salié ast, no me propuse hacer
un tema para pasar en una discote-
ca, lo mismo que Una Vez Mds, que
también se puede bailar, Pero una
vez que los temas estaban aht, me
di cuenta de lo que tenia entre ma-
nos y traté de llevar el arreglo a lo
que tenfa que ser”.

- En ese sentido, parece que en

Mediocampo hay mg. rock que en

los discos anteriores.

~ Yo he tocado rock and roll en
todos mis discos, lo que sucede es

3uc me movi en un rock and roll
irectamente uruguayo, ya que uti-

licé ritmos estilizados de candombe,
murga y milonga. Lo que nunca
habfa hecho, y esta es la caracterfs-
tica de un par de temas de Medio-
campo como Luces En El Calabré
y Una Vez Mis, es hacer directa-
mente rock and roll, sin que haya
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ningiin tipo de cruza con la mur-
ga o el candombe. Esto es un paso,
en cierta forma, delicado. Yo no
tengo ningin tipo de racismo con-
tra el rock and roll, todo lo contra-
rio, a mi me gustarfa poder llegar
a tocar un buen rock and roll. Pero
fue un paso delicado porque pars
hacer rock and roll, desde el punto
de vista profesional, a mi enten-
der hay que hacerlo bien o no ha-
cerlo. Y cuando se hace rock and
roll, los puntos de referencia son
aquellos pafses cuyo canto popu-
lar es el rock and roll, como Esta-
dos Unidos o Inglaterra. Ahora
bien, varias formas de ese estilo se
han vuelto casi internacionales, Fue
delicado, y recién en este disco lo
pude llevar adelante, hacer rock
and roll puro, sin ningin tipo de
influencia ritmica uruguaya, a pesar
de que yo creo que tanto Luces En
El Calabré como Una Vez Mds, son
rocanroles uruguayos, ya que hay
detrds, en la mentalidad, en la letra,
en la forma de hacerlo y cantarlo,
un dejo uruguayo.
— (Los mfsicos uruguayos pueden
hacer buen rock?
~ Yo creo que sf, que los misicos
uruguayos, curiosamente, estin a-
biertos a una serie de cosas que van
mucho mds alli del rock, tienen
unas orejas muy universales. Y creo
que se puede hacer rock como se
puede hacer jazz. Pero creo también
ﬂue es diffcil llegar a hacerlo bien,
egar a tocarlo con su esencia. Lo
que seucede es que hay que tocar-
lo mds. Nosotros estamos haciendo
candombe y nos sale mds 0 menos
bien porque lo tocamos y lo escu-
chamos todos los dfas. Pero acd se
toca poco rock and roll y cuando se
toca se estd inventando en el mo-
mento. Ahora, con respecto, a las
generaciones jovenes que hacen
rock and roll, a mi me parece fend-
meno que la gente lo haga. El pun-
to critico que yo veo a esto es que
toda esta gente que toca la guitarra
eléctrica no esté compenetrada de
algo que para mi es fundamental,
como el candombe y la murga. No
tiene sentido que se pueda o se
quiera tocar rock and roll y no se
pueda dominar lo minimo, que es
el folklore de su propia ciudad.
— En las letras de tus canciones
hacés referencia sistemdtica al pasa-
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do y Mediocampo no es una excep-
dbn. (A qué se debe?
— Para mf, mis canciones son una
forma de hablar conmigo mismo
con mis amigos, ya que s¢ me
ce tremendamente complicado
hablar a través de la conversacién.
Es cierto; quizds sea una manfa o
una obsesién hablar del pasado, fpe—
ro creo que lo hago como una for-
ma de decir quién soy. O también,
cuando se habla de hechos colecti-
vos pasados, como una forma de
dar mis puntos de vista sobre lo que

son.
~ (Coébmo fue grabado Mediocam-
?

~ Mediocampo fue una produccién
independiente de Darfo Ribeiro y
mfa que se le vendié al sello Orfeo,
como ya habia sucedido con Siem-
pre Son Las 4. Eso significa que,
una vez terminado, se le vende a
la compafifa el disco con la tapa
ya hecha. A ellos les resulta como-

do y a nosotros también, ya que no
recibimos presiones desde el punto
de vista artfstico de nadie, hacemos
lo que queremos. Hay que aclarar
que la compafifa nos tiene total
confianza para poder trabajar de es-
ta manera y esta confianza se ha ga-
nado después de muchos afios de
hacer las cosas de una forma media-
namente eficaz. Lo grabamos y lo
mezclamos en La Batuta, en 16 ca-
nales; pricticamente llevé cinco me-
ses. El corte se hizo en el estudio
lIon de Buenos Aires.

~ (Por qué el nombre de Medio-
campo?

— Por varias razones. Una de ellas
es la continuacion del uso de la sim-
bologfa numérica. Stempre Son Las
4, por ejemplo, es una frase que de-
cfamos con un grupo de amigos, co-
mo diciendo “‘siempre es hora de
hacer las cosas”. A su vez, el 4 es
el simbolo de la lucidez dentro de

la borrachera, por eso aparecia
haciendo el cuatro, vestido como
un cantante de varieté, Luego vie-
ne este que es el quinto, y el cinco
es el nimero de camiseta del me-
diocampista. Y una vez, el flaco
Castro me regalé un disco de “la
Falta" (Falta y Resto) y en la dedi-
catoria me catalogd como “centro-
jds”, de una forma carifiosa. Enton-
ces, si bien es un puesto que a mi
me queda grande, doy por descon-
tado que el uso de todos estos sfm-
bolos se han hecho con la mejor in-
tencién, y ademds estd hecho con
ese fin. Entonces, el disco que vie-
ne a ser ‘“Jaime Roos 5", se llama
Mediocampo, y aparezco con una
camiseta de Fénix con el nimero 5.
También Fénix tiene su simbologfa,
por lo del pdjaro que renace de sus
cenizas. Pero ademds, la palabra
“mediocampo” me gusta como sue-
na, y me parecié un buen titulo
para un disco.

— Da la impresibn que Mediocam-
po es un disco mds maduro, més
compacto que Siempre Son Las 4,
por lo menos se nota una idea mds
acabada.

Si, estoy de acuerdo con que es
mds compacto. Obviamente el so-
nido es mds coherentg y da una im-
presich, como obra, de ser mds re-
donda que Siempre Son Las 4. Pe-
ro Siempre Son Las 4 tiene una
cierta liviandad, una cierta respira-
ci6bn que, dentro de mi escala de
valores y desde ese punto de vista,
parece estar mds alto que Medio-
campo. Siempre Son Las 4 es un
disco que me ha dado varias sor-
presas, A la gente que estd en Euro-
~-pa, por ejemplo, no le gustd Siem-
pre Son Las 4 comparado con
Aquello, en cambio a la gente que
estd en Uruguay le gusta mds Siem-
pre Son Las 4.

~ Si, pero en Mediocampo parece
3ue el peso estd més repartido, es

ecir, que el material es bien pare-
jo, aunque pueda no haber un te-
ma como Adiés Juventud.

—~ Bueno, porque otra caracterfsti-
ca que olvidé sefalar de Mediocam-
po es que incluye temas mds popu-
lares en su promedio. Casi todos
esos temas podrian haber abierto
una cara del disco. En Siempre Son
Las 4 hay temas que no tienen la

gada que pueden llegar a tener
os temas que integran Mediocam-
po, aunque esos temas son log que
mds le gustan a cierto tipo de gen-
te. Si bien no son temas populares,
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“Es bueno seflalar también que
le dimos mucha importancia al so-
nido, tuvimos un estudio realmente
mejor que el anterior, y la produc-
cibn fue bastante perfeccionista, co-
mo siempre, aunque esta vez creo
que fuimos un poquito mds alld,
En lo que tiene que ver con las
letras, las de Mediocampo estdn un
poco mds abiertas, aparentemente,
de lo que viene a ser el 'yo". En
Siempre Son Las 4, la mayorfa
de las letras, estdn dichas en pri-
mera persona, directamente estaba
hablando de mis problemas. Aquy
los temas son un poco mds imper-
sonales, precisamente, mds popula-
res. Son cosas mds generales. Du-
razno Y Convencién, a pesar de
que es mi barrio, estd hablando de
ese lugar; Victoria AbaracOn des-
cribe un personaje; Luces En El
Calabré describe otro personaje;

Si Piensas En M{ es una balada ro-
mdntica meficana completamente
impersonal; Tal Vez, Cheché la hice
para Etchenique; Los Futuros Mur-
guistas habla de las cosas mds ge-
nerales; Nunca Fuiste Al Cine es
una de mis primeras letras aconse-
Jjando a alguien; Una Vez Mds es un
tango, una descripcién de una esce-
na, y Pirucho es una cancién que
describe a un grupo de personas.
Repaso las canciones para que se
vea que no hay un Quince Abriles,
un Hermano Te Estoy Hablando,
un Chalaloco. La temdtica de Me-
diocampo, entonces, es mds gene-
ral, s popular, mds aislada de
mi propia persona -aunque solo
aparentemente porque Yo tengo
una conexién con todas estas
cosas— y fue un esfuerzo con-
ciente para superar el “bajén" en
el que me encontraba hace un afio”,

hay parte del piblico que prefiere
canciones como esas. Tal es el caso
de La Sirena, Chalaloco, Historias
Tristes.

— Suponete que estds en el afio

1976, tG tenés el material para gra-

bar Candombe del '31 y también

las ventajas técnicas de las que dis-

pusiste para Mediocampo, jpensés

ue el s‘-?emltado hubiera sido muy
into

— No. Yo creo que hubiera sido co-
mo fue en aquella época pero mejor
en cuanto a la grabacién y en los
conceptos de arreglo y utilizacién
de instrumentos. Yo nunca hubie-
ra utilizado un sintetizador en Can-
dombe del '31, ahora si. Pero si yo
rehiciera en este momento todas
esas canciones, las harfa comple-
tamente diferentes.

~ (Es posible reproducir “‘en vivo”
¢l sonido de Mediocampo?

— La mitad de los temas sf y la
otra mitad no. Todo depende de
las posibilidades econémicas que
se tenga. Con respecto a este
medio, tocar con una murga ya es
muy comphcado, se precisa plata.
Se puede tocar s{ con un mfnimo
grupo de seis personas. Algunos te-
mas se godrﬁn reproducir  pero
otros no. Entonces, para hacerlo en
vivo, hay que buscar nuevas versio-
nes para que el tema suene y a la
gente le pueda gustar. Con respecto
a tocar aquf, hace falta una infra-
estructura que no tenemos. Ya es

complicado conseguir un buen sis-
tema de sonido, una buena ampli-
ficacién, pero hasta allf se puede
llegar. Pero cuando hay que movi-
lizar a un grupo electrénico, desde
el punto de vista de lo que se
cobran las entradas, de lo que se
recauda por cada concierto y de
lo que ese concierto implica para
que la gente cuando lo vea quede
contenta (tres meses de ensayo,
que los instrumentos sean los me-
jores, que los monitores sean bue-
nos, un buen técnico de sonido,
de luces, que esté todo calibrado)
también es bastante complicado.
Nosotros igual pensamos salir a to-
car en todos lados, porque si no nos
morimos de angustia. Pero el-pro-
blema es la dimensién de nuestro
pafs, porque al mes ya te vi6 todo
el mundo.

— Volviendo a Mediocampo, jcudl
es el tema que més te gusta?

— Todas las canciones que grabds
las querés, de una forma u otra,
Pero, como sucede cuando un pa-
dre tiene muchos hijos, siempre hay
uno medio preferido, lo que no
quiere decir que no quiera a los de-
mids. Yo las 3ulero a todas, pero
puedo ver desde ya que hay algunas
que me gusta mds escucharlas que
las otras. La mejor cancién de ese
disco es Pirucho, tiene un nivel que
se despega de las demds, se me ocu-
e que con el tiempo esto se podrd
ver. Las otras canciones son can-
cioncitas populares, son temas de

tres minutos y no pretenden ser na-
da mds que eso. Dentro de esas
otras canciones tengo algunas que
son preferidas como Luces En El
Calabré y Los Futuros Murguistas.
A la gente, la que mds le gusta es
Durazno Y Convencion,

— ;Sentfs temor de que el material
de ilediocampo no alcance el grado
de popularidad de algunas cancio-
nes de tus disces anteriores?

— Hay dos dimensiones de este
asunto. La primera es la dimensién
de la composiciéon, de llevarla a
cabo y grabarla. En el momento en
que la cancion se crea, hasta el mo-
mento en que quedd terminada, no
tengo ningtn tipo de temor porque
no me interesa en lo mds minimo si
la va a escuchar una persona o cien;
ésto no se toma en cuenta. Pero lue-
go, obviamente, especialmente
cuando uno ha hecho varios discos,
hay un lado imperfecto en cada uno
de nosotros que genera situaciones
como las que vos decfs. Efectiva-
mente sf, hay un temor, pero es un
temor muy poco E’eponderame.
En cierta manera, solucién de
ese temor estd un poco ligado al
azar y, otro poco, esa incOgnita
se devela cuando los temas estdn
quedando prontos, cuando la gen-
te que anda dando vueltas por el
estudio y te dice que sf o que no.
Muy a mi pesar, ese temor exis-
te, y es el temor a fallar que es
comiin a cualquier actividad, pero
le doy muy poca importancia.

— Antes de editar Siempre Son
Las 4, suponfas la enorme reper-
cusiébn que iba a tener Adids Ju-
ventud?

— Yo estaba completamente se-
guro que era la cancion que mejor
iba a caminar, pero que caminara
tanto como camind, por supuesto
que no lo esperaba.

~ ¢No tenés miedo que el pfibli-
co piense que con Los Futuros Mur-
guistas estds intentando reeditar
ese éxito?

— Precisamente no, porque Los
Futuros Murguistas es la antftesis
de Adids Juventud. Los Futuros
Murguistas no es una retirada sino
que seria, en todo caso, la presen-
tacion de la murga.

~ *;Pensfs editar el disco en el
extranjero?

— Bueno, en Argentina ya estin
establecidos los contactos, el asunto
es ver si llegamos a un arreglo desde
el punto de vista econdémico. -
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