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"...algunas cosas no deberian
pecar de demasiado serias.."
Julio Cortazar.

ALGUNAS CONSIDERACIONES PREVIAS
A LA NOTA.

La presente, es una nota extracta
da de un futuro libro,en el que 1n
tentamos aproximarnos al fendmeno
del llamadc"Canto popular".

Entendemos que no nos asiste, la
necesaria distancia en el tiempo,
para la elaboracion de un andlisis,
tan objetivo y profundo, como querri
amos.

La carencia u omisiones, del pre
sente trabajo, son producto de un
temprano andlisis; mas alld de eso,
nos parece un aporte, a un estudio
mds serio y autorizado, que el nues
tro.

Como mero "comentador y escuchador"
de discos, no sustento para nada, co
sas como: "asi fue como paso", "las
cosas fueron asi", digo tan solo,
como me tocd v1v1rlas, desde el am
bito que me toco’ ocupar, en la mi-
sica popular. Desde ese angulo,
creo que surgen algunas anotaciones
valiosas. -

"Los que iban cantando tan de
manana..."
Circe Maia

Desde mediados de la decada del se
tei'ta,
ro, del movimiento, hasta entonces
importante, de la misica popular
uruguaya. _

Los buenos tiempos de Discodromo
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comienza un proceso de deterio

Show (en su versidn televisiva, de
frecuencia semanal) Discos De La
Planta y la proliferacion de recitales
grupos y solistas, desembocan en un pe
riddo de estancamiento e infecundidad.

La vitual marginalidad del artista
uruguayo se ve acrecentada, en una de
cada, que muchos habian comenzado,
soflando co "Apples" y"Wodstock" loca
les.

La desaparicion de La Planta y Macon
do, como editoriales de catalogo nac1o
nal, deja huerfanos a muchos artistas
uruguayos.

La primera, que habia albergado a
a Totem, Vera Sienra, Mateo, etc.,
desaparece literalmente. nasando
todo su catdlogo, a una editora-
grande (que dicho sea de paso, con
el resurgimiento de la mGsica ura-
‘quaya, esta haciendo hoysu negocio,
con registros, que en primera ins-
tancia, supusieron poco redituables).

Macondo, que habia intentado en Brde
mera instancia desarrollarse, adqui-
riendo catalogos internacionales, cam
bia bruscamente su politica editorial,
lanzando masivamente, misica tropical
de la, 2a, 3a, y 10a. categoria.

Un hato increible de grupos y sonoras
ganan el mercado discografico. Con este
sorpresivo viraje de Macondo, otrora
una grabadora preocupada de la misica :
‘popular uruguaya ¥ de ediciones de ti ¢
po cultural, la misica tropical alcan
za un difusion y un dinamismo, como
nunca antes en nuestro medio.

Consigue lahegemonia absoluta del
circuito de bailes y concentra el
80% _de la producc1on dlscorraflca

‘nacional.



La palomita de Macondo jJano oxige
no y muchas, muchisimas ruplas, volan
do desde J.I. Borges, Cortazar, mu51ca
antigua o canto popular, al sonido Co
topaxi o inefables" duelos de sonora.

Frente a ese aluvion, que junto a la
habitual misica de consumo, constltuye
casi la totalldad de la produccion dis
cograficas de Uruguay, solo se enfren—
ta, el esporadlco lanzamiento de algun
disco, por las productoras grandes o
por la quljotesca terquedad de alguna
produccidn 1ndependlente.

Esta crisis de la misica popular,
que afecta a aquellos compositores y
misicos, comprometidos con la busqueda
de nuestra identidad nacional, golpea
también al llamado "rock criollo", que

habia .tenido en los bailes su principal
canal de difusion.

.Desplazado del circuito de bailes,
~abandonado por las grabadoras, el
rock y sus mas encumbrados expo
nentes: Psiglos y Dias de Blues,
-desaparecen casi de raiz.

El rock criollo, prohijado desde
la vecina orilla por "Pelo", copla
‘defectuosa de las grandes metropo
lis, muere sin pena ni gloria.

Sus integrantes mds destacados
intentan hasta fines de 1975, algu
na que otra resurrecc1on, fracaso
tras fracaso, algunos misicos emi-
gran (cambiando de direccidh este-
tica, muchos bluseros van hacia el
candombe)y otros sin verdadero ta-
lento, se dedican a otra cosa. Los
herederos actuales del rock criollo
son apenas espasmos catalebticos de
un cadaver ilustre.

La misica uruguaya; es entonces
sostenlda por la 1nterm1tente apari
cion y desaparicidn de figuras vin-
culadas, a lo que hoy se denomina
musica urbana (debe ser, pordue Ur-
_beno Moraes, del Kinto, fue uno de sus

mas talentosos exponentes).
riciones de Dino, Rada,
teo, reviven un poco la escena musi
cal uruguaya, hasta sus nuevas desapa
riciones, en un juego c1c11co tan in-
coherente como irritante.

Un joven compositor fraybentino,
Carlos "Pajarlto“Canzanl.heredero
de los compositores mencionados (es
pecialmente de Mateo, con quien com
parte la riqueza ritmica) realiza un
buen ciclo de recitales en el Circu--
las y en la Alianza Francesa.

Cuando su trabajo, alentado por mu
sicostalentosos como Lazarof Bonaldi
Da Silveira, ( que incidiran en el pos
terior proceso que nos trae al presen
te) parece alcanzar alguna repercusicn

decide adherir la incoherencia y
Se enrola en el grupo de rock chi
leno"ros Jaivas”

El talento de Canzani, en'los
Jalvas, es eclipsado por ‘la estrlc
ta funcidn de bajista y eventual-
mente vocalista, que debe cumplir.

Sus dos L.P. sollstlcos, de un
sonido deficiente, pPero expresivos
de su talento, senalan "lo que pu
do ser" y adonde la musica popular

"pudo llegar con é1".

Dado el panorama negro del perlo
do 74/75 de la musica uruguaya,
como explicar el auge? el resurgi
miento del canto popular? -

Como part1c1pes de ese fenomeno
cultural, Se nos ocurren que las
causas estan: lo) En la labor
del llamado Grupo Tacuarembo,

Este grupo de poetas, misicos y
cantantes reunidos en torno del
poeta W. Benavidez, figura fun-
damental de la poesia uruguaya,
comienza desde 1972 a trabajar en
Méntevideo.

E. Darnauchans, C. Benavidez, -

E. Larbanois,_v. Cunha, son las

Las apa
o Eduardo Ma

17



jovenes figuras de Tacuarembo gue
bajo Jla orientacion y la part1c1pa
cloﬁ de W. Benavidez, emprenderan
la aventura creadora, coincidiendo
su aparicion en el panorama musical
montevideano con el comienzo del
fin del periodo de estancamiento.

De E. Darnauchans, un trovador
cuyo trabajo va desde canciones con
una atmosfera medioeval a baladas y
canciones con influencias del Folk
americano y aledanos del rock,a
Carlos Benavidez, vinculado funda-
mentalmente al canto de raiz folclo
rlca, la presencia del Grupo Tacua-
rembo’ (aungue hoy sus integrantes

dicen que nuncafue tal) como un
viento d% fronda, cogtribuye a la
renovacion del alicaido panorama
mugical montevideano.

W. Benav1dez asume su compromiso
conla misica popular, participan
do activamente en la labor crea-
tiva de esos compositores. Mas alld
de algunas posturas polemlzables"
aporta verdadergs '‘piezas maestras”
a la"literatura de la cancion popu
lar.

20) La aparicion de"Los que iban

cantando"

Como el grupo Tacuarembo (con
ellos no hay problemas, -son y seran
siendo un grupo) "Los que iban.
aportan un aire renovador y dinami
zan la escena musical uruguaya.

Aparecen a fines de 1976, con un
espectaculo en un Café-Concert (Sha
kespeare &Co.) y terminanrealizando
un ciclo sin precedentes en la his-
toria de la misica popular. La per
manencia en cartelera de aquel es-
pectaculo, es expre51va de la acep
tacion popular a la nueva concep-
01dh traida por' 'Los que Iban Cantan
do, esto es: austerldad 1nstrumental
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y compositiva, la busqueda de la
raigambre folclorica nacional v
latinoamericana.

Esa tendencia general del publico
uruguayo, de dar respuesta positiva
a la expresion artistica comprometi
da con 1la realldad uruguaya, no es
privativa de 1la mu51ca popular, -es
detectable también a nivel teatral,
donde el autor nacional consustancia
do con nuestra realidad a tenido gran
suceso, los ltimos tlempos.

30) El ciclo de musica popular de

la Alianza Francesa.

La labor coherente,del hoy extinto

ciclo, es otra de las causas. Ini-
cialmente puesto en marcha por

productor discografico y disc- =30
ney Carlos Martlns fuen continua
do por el poeta Vlctor Cunha y J§
ge Sande.

El c1clo ofrec1o los mejores’ es
pectaculos, los mejores comp051tg
res y orientd el trabajo de los nue
vos. compositores. Durante tres
afnos el ciclo cumplic casi una
funcidh didactica, acercando al
publico a nuestras vertlentes cul
turales.

Su desarrollo alcanzo tal dimen
sion, que hoy, otros ciclos simi--
lares en otras instituciones
Yy centros culturales. buscan cons
tituirse en los que fue el C.M.P.
de la Alianza Francesa.

En estos tres aspectos, conjugg
dos con la labor de los distintos
compositores, estd en nuestra opi
nidn, las causas de la actual es-
tatura de nuestra musica popular.

No nos gustas hablar de auge,
digamos una actividad mds conti-
nuada. P

Atilio Perez Da Cunha



