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“Parece el Instituto de Ciegos, todos se hablan pero no se pueden ver’, comenté un

habitué a esa corriente en eclosion, rica y amplia que se denomina cominmente canto
popular uruguayo. Obviando los entret:lones “de alcoba’” que inevitablemente rodean
todas las actividades que sz deben a un publico, Noticias indagé la validez de ciertos
rumores que se referian a un cisma a nivel de publico, la critica especializada, y los
autores e intérpretes del canto popular. Una exposicion de opiniones y hechos que ata-
fien directamente a esta corriente que ha sabido llevar tras de si grandes cantidades
de publico, permite la realizacion de un dialogo indirecto entre protagonistas.

CANTO POPULAR: -
L0S DUENOS >/

L canto popular uru-
guayo, tal como se ma-
" nifiesta hoy, puede con-
siderarse un fendmeno
reciente. Con raices
multiples y ricos apor-
tes historicos, comenzo
su contacto. asiduo y multitudina-
rio con el publico montevideano
hace aproximadamente un lustro.
Haciendo pie en algunas institu-
ciones mediadoras ?sin dejar de
lado el aporte de “boliche” o de
un reducido nimero de amista-
des) el intérprete de esta nueva
generacion se sometié temprana-
mente al juicio de un publico
exigente y en constante aumento.
Figuras con una trayectoria mas
dilatada (intérpretes como San-
tiago Chalar y Washington Carras-

co; el riquisimo aporte de Osiris .

Rodriguez Castillo) y las bases
literarias suministradas por Wash-
ington Benavidez, Ruben Lena,
Liber Falco, Santos Inzaurralde.
Walter Ortiz de Ayala y Humberto
Megget, olvidando a muchos, ofi-
ciaron de cimiento para este no-
vel grupo que debe ser juzgado
mais por el futuro que promete
y por la corriente social que
representa, que por su restringido
pasado. Acompanando este deve-
nir surgen nuevos autores —Vic-
tor Cunha, Agamendn Castrillon,
Macachin, Rimbaud— y un sec-
tor critico que desde la prensa
y la radio marchan al paso de una
ebullicion que tiene mucho de
espontanea.

Dos puntas tiene el camino

El fin del '79 parecio presen-
ciar la escision del canto popular
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uruguayo en dos corrientes anta-
gonicas, primando en un sector
la temadtica y el ritmo “urbano”
y en otra elementos basicamente
“rurales”. Las opiniones, criti-
cas y rumores a todos los niveles
alimentaron la bola de nieve que
el puablico heredé con relacién a
una situacién subyacente y ape-
nas entrévista.

“La divisibn no es aparente,
sino real”, subraya Washington
Benavidez. “En realidad hay una
confrontacion de estilos, pero al-
gunos criticos, faltos de objetivi-
dad y en una especie de ataque
de higado contra determinados
intérpretes, exageraron y radica-
lizaron el hecho”, agregd. Bena-
videz dirige un programa que
difunde el canto popular diaria-
mente en una emisora montevi-
deana. Su prolifera obra abarca
un amplisimo espectro, suminis-
trando textos a una gran cantidad
de intérpretes nacionales. “Se
busco diferenciar agresivamente
a los artistas —y en esto influye-

ron mucho algunos criticos— en
una guerra de posiciones que no
dejo de lado ningin argumento,
cayéndose muchas veces en sim-
plificaciones groseras y arbitra-
rias..Se cre6 una falsa oposicidn
entre el canto popular “urbano”,
etiquetindolo como (nico de
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futuro, y canto popular de raiz
folklorica o “rural”, que fue sefa-
lado como perimido, atado a vie-
jos moldes y sin posibilidades. Es
innegable el hecho de que muchos
autores e intérpretes sindicados
como ‘‘urbanos” —y por tanto
“vanguardistas”— sélo act(ian en




bitos especialisimos, a nivel de
cenaculos e incluso de barrios
montevideanos. Pero en el interior
solo Santiago Chalar, Carlos Maria
Fossati y Carlos Benavidez son
realmente populares.

De acuerdo a Washington Bena-
videz, la division que habitual-
mente se maneja —dualidad entre
canto “urbano” y “rural”’— es
apta més que nada para un andlisis
superficial y arbitrario; sin duda
que hay diferencias temdticas y
estilfsticas, pero de ningGn modo
estas son nitidas, cristalinas. “Se
juzga de acuerdo a estereotipos,
esquemas,.... pensar que Santiago
Chalar es tradicionalista, tenien
do en cuenta que en sus Gltimos
discos trabaja sobre ritmos nue-
vos (aportados por Ruben Lena)
me llevaria a pensar que ya no se
sabe lo que significa el término
tradicionalista: Chalar —tomando-
lo como ejemplo— no se ha petri-
ficado, como cabria inferir de al-
gunos juicios criticos, sino que ha
evolucionado enormemente”, es-
pecifica.

Actudé como impulsor de este

mare magnum_ de rumores el he-.

cho de que el autor tacuarembo-
énse (cuyo nombre fue manejado
con insistencia) se aparto delgrueso
de los intérpretes nacionales fren-
te a la realizacién de determinado
espectaculo. “Mi actitud responde
antes quée nada a un sentimiento
solidario hacia el mayor propaga-
dor del canto popular en los Glti-
mos afos: Juan Carlos Lopez.
Este fue reiteradamente vapuleado
por determinado sector del dmbi-
to, usando premisas falsas e injus-
tas. Se utilizaron balas perdidas
—y muchas dieron en mi— para
confundir a la gente; y en funcién
de propagandear un espectaculo
se recurrio a cualquier cosa. Pero
dejando de lado este problema
—agrega por Gltimo— todos estan
integrados. Hay un magma musi-
cal, formado por una diversidad
de ritmos, que abastecen a toda
esta corriente. El candombe y los
elementos electronicos, por ejem-

plo, se integran por igual en los

llamados canto popular “urbano”

y “rural”. Sélo cabe limar aspere-

zas, hay (nicamente un canto

popular —con mil lineas si se

quiere— pero unido en un fend-

meno sociologico notable, pero

popular ieh!

¢Una division mds aparente
que real?

Muchos son los puntos de vista
que coinciden en senalar que la
divisibn no tiene bases solidas;
ésta responderia a hechos esencial-
mente transitorios. La falta de in-
formacién del pablico que habi-
tualménte sigue el canto popular
.obraria —de acuerdo a este crite-
rio— como impulsor de un cisma
con” escasas ataduras de fondo.

“A mi juicio no existe ninguna
divisiébn; en todo caso Rsta puede
ser ocasional, transitoria”, sostie-
ne Jorge Lazaroff, quien paralela-

mente a sus actividades relaciona--

das con el teatro, la ensefianza
musical y sus actuaciones como
solista, integrd el grupo “Los que
iban cantando”. Si alguien divide
el canto en las categorias de “ur-
bano” y “rural”, los dos aceptan
bases comunes en su deseo de ex-
presar las vivencias de una amplia
corriente social. “Los que iban”
como cominmente llama la gente
al grupo medular desde el cual
partié Lazaroff, mantuvo una I{-
nea esencialmente creadora y re-
novadora; un estilo definido —el
de Lazaroff y “Los que iban can-
tando” lo es— por lo general atrae
un pablico definido. Pero “la ri-
queza del canto popular uruguayo
se asienta en el hecho de que estd
mezclado, —asegura éste— hay
tantos poetas en Montevideo co-
mo en el interior, y la generalidad
de los masicos se nutre de ambas
fuentes. Como no creo que exista
un intérprete divorciado del pi-
blico, tampoco creo que exista
en Montevideo un salén exclusivo
para masica urbana, y ningn ran-
cho en campaiia que acepte misi-
ca -con influencias exclusivamente
rurales. Si existe una divisién, no
la creamos nosotros, los intérpre-
tes, aunque es innegable que la
desinformacién del pablico puede
haber influido. Cuando se traté
de realizar un gran especticulo,
todos los intérpretes y autores
con contacto en Montevideo fue-
ron llamados, por tanto a priori
no hubo escisién. Pero posterior-
mente un cmulo de factores in-
fluyeron de tal manera que se ter-
miné organizando un especticulo
parelelo y colgindole a uno la eti-
queta de aﬁénticamente folkléri-
co y seialando- al otro como de
canto urbano.

Dentro del canto popular es
pricticamente imposible hacer di-
_visiones _en _cuanto _a_la_relacion

msica-plblico. No existe una

JUAN PEYROU

expresion popular para un deter-
minado sector. Particularmente
Violeta Parra me puede trasmitir,
comunicar, exactamente lo mismo
que una-cancion de Joan Manuel
Serrat o los Beatles, de acuerdo al
momento y a mi estado de dnimo.
Por lo tanto Ia Gnica division que

_puede hacerse es tomando en

cuenta si es un trabajo prolijo o
no, si se difunde —cosa muy im-
Portante— o no, si se basa en ele-,
mentos que identifican un grupo
social o no, concluye.

El piblico, en definitiva

Seria indtil tratar de explicar el*
presente del canto popular uru-
guayo sin considerar el rol jugado
por el publico. Arriesgando caer
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extranjeros cuando vienen acep-
tan cualquier condicion para
actuar pero quien llena estadios,,
quien realmente lleva pablico,
es el canto popular uruguayo.

Fossati integraria el grupo que
desarrolla la musica de origen
rural o con “raiz folklorica”
(“etiquetas prendidas con alfile-
res”). La critica especializada
—sector sefialado por muchos
como desencadenante de esta
“crisis”— cumple un rol impor-
tante segln él, pero en determi-
nados casos ignora “una riqueza
que alin no ha sido conveniente-
mente explotada: Risso, Regules,
Wenceslao Varela; estos no son
autores perimidos ni mucho me-
nos. Traen al tapete cosas nues-
tras y vigentes. Pongo por ejem-
plo a Chalar —a mi juicio el nd-
mero uno del canto popular
uruguayo— Rufino Mario Garcia
(que hace poner la piel de gallina
al mis frio) o a Serafin J. Garcia.
No me olvido de Washington Be-
navidez, Julio Mora o Cacho La-
bandera. Y luego cantores popu-
lares con un pablico esencialmen-
te urbano, inclinados hacia una
nueva bdsqueda, una investiga-
cion, como podria ser Lazaroff y
los del grupo “Los que iban can-

Un asunto con mucha “manija”

No son pocos los casos en que
la informacién del pablico difiere
esencialmente de una situacién
real: desde la cima de una pirdmi-
de hasta la base, en un proceso de
filtrado, llegan sélo rumores entre-
cortados y deformes. Hasta cierto
punto muchos de los interrogados
mostraron sorpresa ante el giro
tomado por la situacién, desvir-
tuando afirmaciones que circula®
ban vox populi.

Juan Peyrou fue integrado
forzadamente a la categoria de
“urbano”, si bien su repertorio
dista mucho de poder ser clasi-
ficado de esta forma. ¢Ruptura?
No. En todo caso lo que hay es
mucha manija, celos y disputas
mal encaminados entre diversos
sectores. Los mdsicos son en al-
gunos casos un poco individua-
listas.y egolatras, pero en definiti-
va todo depende de si el ambien-
te es propicio o no para cultivar
una divisién. éLa critica especia-
lizada? Bueno, no se puede pre-
tender uniformidad de criterios
en este ambito. El nivel critico
es muy bueno “(Carlos Martins,
Nelson Caula, Hugo Fernindez,

& SantiagoECi'ni:ule qué y
Ddnde

i

importante: el alambrador tiene radio,

dentro del canto nacional. Yo estoy de
donde canto o que cosa canto. Esos

bien que el critico especializado opine,
. esto es necesario, pero preocuparse por
. aspectos tan vanales como la vestimen-

: no concurre a los teatros montevidea-

ta allf no Ilegan'ni los diarios ni fos discos. Sf llega la radio, y su papel es muy

de ella llega la masica que él requiere. No se puede juzgar algo sin conocer sus
bases -y su pablico. Es un paso a la ligera pretender uniformidad de criterios

!cierto, pienso dejar de cantar. Lo hago por motivos estrictamente personales
—~no es gue me haya desengariado ni desalentado—; necesito dedicarle tiempo a
otras cosas. El canto popular estd pasando por un buen momento y algin dfa

Canto

Veinte afos cantando, nueve L.P. gra-
bados (el primero en 1963): Santiago
Chalar es duefio de una linea que
dentro del canto popular nacional ha
servido de referencia, tanto para mar-
car diferencias o similitudes, como para
ubicar temdticas y estilos. Minas cono-
ce su desdoblamiento en cantor por un
lado y médico por otro. Tanto su for-
mal vestimenta como su temdtica han
sido aplaudidas o cuestionadas: estd

ta me parece que marca el olvido de
cosas mds importantes. No creo que
éste - actie de mala fe; simplemente
olvida que hay otro pablico y que éste

nos. En una cocina de campatia las
necesidades musicales son otras, y has-

el casero tiene radio, y por intermedio

finido y uso mi libertad de elegir, ya sea
forcejeos internos no me tocan. Si, es

y,

tando”. o cantores eclécticos, co-
mo Peyrou, Grupo Vocal Universo
y muchos otros que también se
definen y se la juegan.

Elbio Rodriguez, Solares, Roberto
Garcia); se puede discrepar con
ellos, pero son honestos.

Ha habido una gran superacion
en las formas y esquemas musica-

hay que plantarse.
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les, agreg6. Con pautas originales
y consustanciadas con el pablico
que representan, “Los que iban
cantando”, Darnauchans, Santiago
Chalar y Montresvideo, por ejem-
plo, han realizado grandes progre-
sos en la interpretacion. En gene-
ral hay mucha honestidad, si bien
puede faltar profesionalismo. Pero
esto es consecuencia de ser un mo-
vimiento nuevo sobre el cual pe-
san circunstancias econémicas y la
inexperiencia. En este momento
se tiende a ensanchar la base del
publico, mostrando a éste y a los
medios de comunicacién que hay
algo que se llama canto popular
uruguayo.

Desde el punto de vista musico-
légico pueden caber diversas cate-
gorias, pero no creo que haya gru-
pos con intereses antagbnicos: en
definitiva el pablico borra las dife-
rencias de estilo si el producto
musical es bueno, concluyd.

* ¥ ¥

Parece haber acuerdo en que
ciertos juicios sobre algunas perso-
nas del dmbito llevd a que éstas
se escindieran haciendo ‘“‘rancho
aparte” (ledse Palacio Pefarol,
aunque Juan Carlos Lépez sostie-
ne que este especticulo estaba
previsto desde bastante tiempo
atrds). La diversidad de lineas,
tematicas, y hasta cierto punto,
el pdblico, son factores conside-
rados por algunos como poco inci-
dentes en la division, aunque ele-

mentos muy influyentes segln
otros. Ciertas actitudes de lideraz-
go agregaron lefia al fuego (Abel
Garcia —intérprete con temdtica
basicamente ‘‘urbana’’— sostiene
que hay muchos que quieren apa-
drinar cantores; cuando alguien
graba-un disco necesita en algu-
nos casos pedir por favor que lo
difundan. Esto unido a otros fac-
tores, convierten el ambiente en
un “conventillo” perpetuo). Hay
consenso en cuanto a que la rela-
cion intérprete-plblico es estre-
cha y determinante, y en definiti-
va, es éste quien regula la oferta.

LY ahora qué?

El canto popular uruguayo le-
vanta la cabeza bruscamente, con
escaso apoyo empresarial y ofi-
cial. No sucederia esto si no exis-
tiera una demanda paralela de par-
te del pablico. Lo precipitado de
los ciclos y la vitalidad que impo-
ne un espectador que exige digni-
dad personal y superacion profe-
sional, lleva a que periddicamente
—en este caso especialmente nota-
ble— se produzcan desarreglos,
inevitables en un proceso fluido,
que cuestiona periddicamente sus
logros. Una generacion nueva hace
temblar los cimientos de otra ya
solidificada. El tire y afloje pro-
duce ruido pero como sentencid
Atahualpa Yupanqui “la flecha ya
estd en el aire”. en algin sitio se
va a clavar. 3

Miguel Arregui



en simplificaciones incompletas,
puede definirse a éste como jo-
ven, exigente y que muestra un
grado intenso de participacion,
determinando que los espectdcu-
los en vivo en Montevideo, con-
serven un tono fluido e intimo, a
pesar de lo multitudinario. Pero
al norte del Miguelete la situacion
es diferente: son otros en gene-
ral los intérpretes que se imponen,
jugando en este aspecto un papel
importante la temadtica y la difu-
sion dada por los.medios de co-
municacion. No es posible encon-

trar un intérprete que muestre un
solo tipo de raiz musical, en esta:
do absoluto de pureza, y por tan:
to es imposible también definir
el piblico para éste en categorias
primarias, elementales; la ifterac-
cion entre las diferentes formas
de expresion y apreciacion lleva
a que las excepciones sean muchas
e importantes.

Carlos Maria Fossati ha sobre-
salido como portavoz de una co-
rriente que busca especialmente
el rescate de las tradiciones poli-
tico-sociales uruguayas. “Cada
cantor tiene su publico —define—
y deberia tener el derecho a elegir
donde cantar, pero frente a la rea-
lizacion de dos especticulos para-

lelos se presiond de tal manera
que hasta cierto punto se empané
esta libertad. A su vez, los criticos

especializados se casan, se emban-
deran con alguien, y asi viene la
reaccion. En el ambiente —como
en el fatbol, por ejemplo— las
agresiones son muchas; yo, per-
sonalmente, no me erijo en cri-
tico: simplemente elijo y si algo
no me gusta no voy.

El Canto
Rural no Existe

_ Hace va algunos aiios que “‘bajé” desde
L - Tacuarembé. Nervioso, lcido, Darnau-
: chans —que ha donado un producto
musical considerado por muchos como
de excelente nivel, pulido y transcen-
dente —afirma que e/ canto rural no
A existe. Existen personas que viven en la
ciudad, que se educaron en la ciudad, y
que van de vacaciones af campo, gue

cas, pero que en definitiva consume el
ciudadano. Me parece vilido tomar
elementos folkléricos, pero siempre
que se impulsen- hacia adelante. Esta-
mos finalizando el siglo XX, con telé-
fono, radio, televisién. Me parece
erréneo ética y estéticamente subirse al
caballo de un mito muerto: el gaucho.
W Lo puramente gauchesco; la nostalgia
i il mal utilizada, me parece algo sensible-
L 0 ! " ro; como decia Garcia Lorca la nostal-
gia cuando no da vida, mata. Lo que hereda la miisica contempordnea del gau-
cho —la milonga pura, el estile, la vidalita, tal como se hacian hace cien afios— si
no es enriquecido, dinamizado por el entorno actual no tiene validez: es una
pieza de museo. Vivimos en un Jugar chico, pobre v a donde las novedades llegan
tarde. Pero lo que pasa en el exterior siempre lo veremos reflejado aqui, y. por
otra parte asi es como debe ser. Fs licito utilizar cualquier aporte (bendito o
maldito); yo puedo hacer una milonga (versién siglo XX, por supuesto), pero si
al lado tengo que poner un rock and roll no voy a dudar en hacerla. Desde el
momento en que el hombre se comunica répidamente (lo que queda del gaucho
usa botas sintéticas y mdquinas de afeitar desechables) todo se mezcla.

éLa divisién canto "urbano” y “rural”’? Algo falso. En todo caso hay canto-
res malos y buenos. No creo que haya que comprometerse con lg ciudad o con
el campo; en todo caso hay que comprometerse con la misica. Se trata simple-
mente de canciones y- éstas no son contrarias, por tanto no son expresiones
enemigas (éhay gente mds opuestas en cuanto a obra y pensamiento que Borges

y Enrique Amorim? Sin embargo eran intimos amigos).

52

(Eduardo. Darnauchans 3

cantan letras pretendidamente gauches- |

No creo que haya una divi-
sibn —continué—; va a prevale-
cer la cordura sobre aconteci-
mientos estrictamente circuns-
tanciales. En la vuelta de los
artistas siempre hay moscones,
sanguijuelas, que son fos que dan
manija, propensos a cuestionar
a otros porque no les gusta lo que
cantan, o por consideraciones de
orden pseudomoralistas. Tampoco
se puede desconocer —invocando
argumentaciones muchas veces
falsas— el aporte de algunas per-

“LOS QUE IBAN CANTANDO"

sonas que juegan un rol importan-
tisimo en la difusién del canto po-
pular. Cuando esta corriente cre-
ce, como esti creciendo ahora,
mas-se acentan los problemas y
las discrepancias. Pero_la union y
el nacionalismo son los valores
que hay que anteponer a todo,
terminando con el chusmerio.
Es imprescindible el respeto mu-
tuo, ya que -todos compartimos
un camino comn.

Cada artista da una imagen de
acuerdo a lo que canta, la corrien-

_te que representa y las bases que

toma. Yo he sido criticado por
usar saco y corbata cuando actfo.
Mi actitud responde al respeto
que siento por el pdblico —sin
caer en snobismos— y -quienes
estin bien definidos son siem-
pre los mas criticados. Seguir
una linea siempre es dificil,

pero al respetarse uno mismo se
logra el respeto de los demds. A
esta altura creo que cada autor
estd en la hora de definirse, some-
terse al pablico en forma nitida, y
éste juzgara. El canto se viene co-
mo leche hervida para arriba y es
hermoso ver el apoyo del phblico
—la juventud se interesa masiva-
mente— que muestra una evasion
de la mdsica extranjera que siste-
maticamente se difunde por los
medios de comunicacién. A esto
puede agregar que los msicos




