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CORIUN AHAROMNIAN

UND, Corne respuesta i Ly invasion
estudounidense a Flaya Girdn n
Bahia de Cochinos, el compesiter
& intérprete populir estudouniden-
s Pele Seeper lanziw, en pleno
Clarnegie Hall de Mueva York, 1a
“Chsntimsmern” de Joseiio Formdn-
dee com versos de José Martf.

Liste gesto, transtormadoe e
simholo potente, parece. mds pre-
vizible en cl drea de la midsica
populir que en el de la colta. Sin
embargo, el dren culla lambicn
comparte desde siempre el com-
proanizo con la sociedad de la que
surge ¥ en lu gque deberia estar
inserta. La propia tradicidn curo-
P, inventor de la dicolomia en-
tre mitigica culta y popalar, conger-
Vil BSE COMPromiso permanente,
Podemaos citar hoy dis composito-
res ya “clisicos” de la segunda
mitad del sighy, como el waliane
Luigi Nomo, o su discipulo alemmiin
Helor Lachenmanns, U otros que
5E MUeYen ¢n termtoros fronten-
7os, como Heiner Goehbels, quicn
en 1984 compens, juoie con el
“cantauior” Y alter hiossmann, una
respuesta a los “contras” de Micara-
guin fimanciskes por Estados Uni-
dos, en un “Unmhiges Reqoiem”™
que cita, comeo handera-simboko de
valor internucionol, el A desa-
lamibwar” de muestro Cramnic] Viglietti,
emblenedtica en muchos lados.

En 1973, a la caida de Allende
frente 8 la conjura de bos organismos
estmknnidenses, el compasitor es-
tadounidense Gordon Mumma
(1935) compone simbdlicamente
umk videnta pieza electroacistica
que titula “Wooden pajumaus™, ¥
queeea precedida por decisidn de su
aulur con una breve constaca de
la frase proouncigdy por Allende
en la mafhana de q0 rmocre: "De
R T SOCHR o pi v die mde-
ra". En estos dltimos afios, agui
cerca, cn Buenos Aines, ol compo-
silor Gerarde Camdin estreoa aia
dpera de cimara sobre texto de
Giriazlda Gédmbaro (“La casa sin
sostega’, 1991 que rescata el erma
de los desuparecidos v, en 1995,
reinstala la discusidn sobre el pa-
sado, en plenn Teatro Coldn, con

su "L cindasd asenle™, sobre tex-
ter ele Ricarlo Piplia.

Ln nuestro pals, ol papel de los
creadnres de miisica b side bis-
lanle mas potente v significativo
de loque —nio se sabe hien porgue
Tas hahituales resefins académicas
(¥ lis piginus culrales de BRE-
CILA)Y permiten agponcs. Esci
chense, por ejemplo, "Demasiado
presicr” e Luds Trochdn o Regreso
a la mormalided” de Leo Maslish,
vrabailag arabes o 1985,

DOS. Hay ana relacidin muy ca-
Irechy enlre menoria ¥ modsici,
En las culturas orales sc utilizan
parimeties musicales para rete

ner textos en lu memoria indivi-
dual ¥ en la colectiva, Bsa fue la
via de trusmision, a trives de los
siglos, de los poemas homéricos,
de los rexios hiklicos, de los can

tares de pesta. Este mecanismo
denunciade por las culinras ora-
les mo cesu o mivel colective en
lar culturas alfabetas, =i hien la
capacidad de memorizar texios
se reduce dristicamente en el in-
diwidwn, aobre todo cn ¢l adulio
alfabeto. La memoena de lo musi

cal, aun fragmentaria; actia cono
detonante de una memaria mds
geneTal, ¥ 58 COnservi comd sim-
haolo de loa hechos asociados con
ese recuerdo musical. El fend

men se hace miis complejo en ln
miigica con texto, la cancidn, cn
T puee interactian ln memuoria de Lo
referido al lenguaje de la palabra
con la memoria de lo referido al
lenguape de fa iz, ambos len-
rujes busados en Lo articulacidn ¥
catrpemraciin de 1o sonoro.

Lexs autores de canciones o de
milsica Hin EXL0 SO0, &7 S0 mo-
mente ereativo, reflepo potencial
{vexdundario oo de uma sociedad 2
la que exos autores pertenccen (o
de cierto sector de dicha sociedad).
Sizuproducto resuliaelfectivimen-
te un reflejo de lo gue el parups-
myiente umann siente ¥ piensa, la
merit referenciy, en Lo punti de La
memoeTin, & ese producto. pleunzs-
ré para desencadenar, en los micm-
bres de Ja comupnidad, 2l resncuen
tror dinlécticen con ly suma de con-
tenidos reflejados.

TRES. Ez decir que, en algunos

casog. la miisica —con exto o no
poudrd actuar:

* Come cTomista de un momen-
o vivide, el que nos volverd a ser
contado code ver gue se la
toascuche;

* como denunciante de ana s
tuacidn, que nos volverd o ser de-
munciada -ocee descartaremos por
supeTwdi—;

= como meditacidn acerca de
up circunstaneiy, que podsi ser-
wir de’ penerulizacion acerco de
nrrag similares, o se mantended cir-
cunserita o akguella particulur de
origen;

* como portadora de content
dos gque ne se cunulizan por ofrus
vigs, o goe no logran cncontrar
olros actores sociales que los
vehiculicen, comunicindolos:

= comee referencia posible para
una cireunsiaocia gque se ha guen-
do olvidar o que se ha guerido
silenciar;

= come plantes de un proyecio
ancietario —politico o no—.

CUATRO. En masica culty, peme-
ralmente menos inmediata en 1o
coidiane, ¥ en principia mdis
pasible de serescuchudi come len-
uaje ahstracto, la intencidn que-
dard a veces explicitada por el il
lex, en furma ubdert o mils o menos
criptica. En 19735 Alhcrin Macadar
coepone “El grito, el Nanio™,
“Tiempo de silencio™ de Juan José
Tturriberry &5 compuesta en cac
1975, ¥ =u “Fuera de la jaula™, en
1983, Carlos da Silveira compone
“Piano piano” entre 1978 v 1979,
“Manana manana™ en 1979y “Tan
cillandu™ en 1980, Gruciela
Paraskevaidiz compone “Todavia
no” en 1970, En 1979 Carlos
Pellegrino compaone “Voci silenti”,

Lo Maslinh compone “'Llanto™ en
14980 “Lamentos” o5 compicsita
par Ulises Ferretti en 1983, “La
danza inmovil” es compuesty por
Fernundo Condon en 1984 Yo
mizm componge “Pegueiia pieza
pilriL grente que superd la angustin™
en 1973, "Gran tiempo™ en 1974,
“Esos silepcios™ en 1978, “Digo,
ey un decir” en 1979, “Los
cadadias™ en 980, “Bn el soimbiio
busque un cunto un pijare” en
1981, ¥ "Aprucho el sol™ ¥ ;Y
ahora™ en 1984, En 1969 hahia
compuesto “Cue” ¥ “Lina estrella,
cata catrella, nuestra carrella™.

En elrus paises, & iiuloes ney-
tre, ¥ el compositor contia en la
cormnicacion de los contenidos
sin el relativo apovo de aguél, En-
tre moROros, of aparcntemente cl
caso de las “Tres piezas para pia-
oe, 1976, de Héctor Tosar, ¥ de
“Un poco ingistente™, 1977, de
Dhego Legrand,

CINCO. En riisica popalar, 1a po-
sibilidiad de una inlerecion con el
lenguape de Lo palubra duri, duran-
i 1ok ticmpas mAs ascurs, predo-
mimie @ la cancion, con una amplia
paleta gue iri:

»derde la reflexicn accrca de la
rain de ser, como Somos”, 1983,
de Jorge Bonuldi, o su “Por gqué
cantamos”, 1982, sobre texto de
Mario Benedeiii;

= hastu el cusstionamiento de La
propia sociedad v de sus actores,
coang “Siglos”, 1980, de Rubeén
Olivera. Enesta linea, vendrin tam-
hidén, aderds de las ya citadas de
Trochin ¥ Masliah, “Thme un
mille”, 1984155, de Jore Lios-
roff, o “Verds, verds”, 1086, de
JTorge Bonaldi, o “Despedida del
Ciran Tuleque", 1987, de Mauricio

Rosencof ¥ Jaime Roos, o “No
revuelvan el pasade™, quizis 1984,
de Leo Musliah,

En nuestro pais, los cwecnaring
serdn moy diversos: el necital en
sitlis tetral’ o en locul deportivo o
en cooperativa de viviendas o cn
saltkn parroequial, o Iy actuscidn en
lus veoladas vinerfas y café-
concerts cxistentes. Algunos esee-
naros excémirices, come los del
Curnayul. serin el lugar de desafio
a los censores por parte de varias
murgis,’

Habri, por supucsto, varias 1§-
neaa de accitn. A vecees el scto de
resislensis se dard o ravés de un
simbolo casi imposible de censo-
rar. ITnn de ellos serd la referencia
i Ja patria prande Lininoamericuni,
va establecida como handera cn la
década de 19607 “Zamba de la
tolderia®, “La oocena™ o “El
chiriguare™ por Los qoc iban can-
tande, “En el ingenio”™ o “El palo
salio de Espufin™ por 2l prupo
Cantalisn, "Zumba que sumba™ por
Larbannois ¥ Carrero, “Moantilla™
por Bumbe, “La maldicidn de
Malinche™ por T.os Fucars. A ve-
cies, coam en vanog de Los anbece
dentes de los sesenta v de comien-
o de 1ok sctenta (eomo “Omdé dird
el Santo Padre™ de Vielen Parra
rrubuwdy por Dhino en 1971, o purtir
de la versidn de Viglieri), se apro-
wechar para extender lo simbali-
oo i la figure del autor, explicitado
o mantenido cn un relatvo anoni-
mate (seri el caso de “Ogald” o
“Mo me pides” por Contraviento,
que contindan la relacidn con la
Muoewa Trova Ciuhana indciacda tam
bign por Vighedi), i mesanis-
o, suficiente pura que cl pdblico
detecte mensajes de heroicidad ¥
rebeldia, serd ol rescare de perso-



najes ¥ hechos histdricos, vincula
dos mayormente al Partido Macio-
nal,” linea que también habia sido
aberty en los sesenta (por pente
coennd Los Carreleros, v especial-
mente por Rubén Lena ¥ Wictn
Lima, a ravés de Tos Olimareficos).
Aldli, asoman canciones inteTesan-
tes, pero también chocan intereses
s conservideres con las postu-
ras francamente rebeldes.” “Coma
un jazmin del pais”, 1974, de Wa-
shington y Carlos Benavides, ad-
quirird una fueres muy particular,
pero tambign La tendrin olmus can-
tadas por este ltino, o por Caclos
Muaria Fossati, o por 2] grupa Ci-
marrones.” ¥ porotro ludo, estarin
las puifiadus a las abuelas, en los
recitales para nifos del gropo Can
ciones para no dormir la sicata,
como “Por Martin ¥ porque s,
1979, de Horscio Buscuglia v
Walter Wenencio

SEIS. El contexto represive provo-
cit une pulenciecion de las entre-
lineas, que miisicos v especladores
van estableciendn de & poco en
forma complice.® Dialécticaments,
tal cunlexlo —con su permAnEnte
posibilidad de careel v lorura, ¥
aun de muertz— pasa a constimie
ung permanente exigencia de suti-
leza para los cresdores, gue s su-
etk i Lo autoexirencia de calidud
que sc hahia ido instalando theita-
mente enesns jdvencs. Hobo, 16gi-
cumente, gritadores de palabras que
arraocican aplisos, alpunos ino-
CENEER ¥ OLR0S no Laiaio, pero erin
unos cuantos los que peleaban con-
tra el fac
bles niveles de refinamicnto y cla-
heracidn. Por otra parte, los jove-
nes midsicos recurrian a menodo &
tebos ya escrilos por poetas (sim-
bolos ellos mismos, on algunos
casng, como Liber Falco o Rl
Gonzdlez Tufion o Juan Gelman o
Javier Heraud o Humberte Megget
w Tdea Wilaife o Mario Benedetti
<y nombre serd omitido para
cludir a lns censores—}, o al gpore
die otros que aeompaiian la aventu-
ru (numeroses nombres enfre los
gue se cuentan Cice Maia, Wa-
shingtom Benavides, Mercedes
Rein, Sarandy Cabrera. Roberto
Apprutto o los coetinsos Viclor
Cunha, Agamendo Castrilléo v
Chustave Wojciechowski).

SIETE. E= casi imposible, por lo
pxlenso, realizr un inventano de
sttuacienes planteadas por las can-
ciones creadas (y estrenadas v gra-
hadas) cn este periodo. De inten-
tarse, deberian registrarse en diche
mvenlurio siluaciones creativas
muy disimiles, que reflejen de al-
gin modn las muy variadis formus
de resistencia que se tban adoptan-
do. Obviamente, los ejemplos no
podrin ser exhanstivos, ¥ serd ine-
vitahle cacr en involuntariay omi-
siones o eninjustus deseyuilibrivs,
mits mvoluntarios todavia,

Hay lineas que vienen plantea-
dasdesde la década de 19660, ¥ wun
desde lu de 1950, El observar Lo
producide v conumcide @ partic
del paclecaro (diciembre de 196T)
permite comprofar come la repre-
sidin que se afirma o partir de esa
fecha coincide con otca afico
cidn: La del compromizo de la ma-
yor parte de los midsicos popula-
res, que o5 respondide wdemiis con
un apoye sin aolecedenies, que e
wa i un deom de la cancidn nnigna-
va® Por lo gue el régimen deberd ir
inventands [ommas de combate so-
bae la marcha, hasta Tlegar a su

punte de histena ¥ prohibicion
magiva en 1973, E intentard, in
fractuosaments, EERCTar WRa oo-
mente. de cancidn patrintera, onn
el apove complaciente de los me-
dios de comunicacion" A mitad
de camino, estard la relativa lregua
die 1971, para permitir las amalia-
das elecciones gue gana ¢l cahallo
del comesario.

Hay enlvnces siluaciones
creativas que vienen de un desa-
rrodle anterior, coma par ejemplo:

1. El acompafiamicnto de los
procesos de tomue de conciencie
pelitiva, preanunciindoles o me-
nudey, commao buena parte de L pro
duccidn de Daniel Vigliefti entre
1967 v 1473, como buena parte del
reperturie de Los Olimarefios en
ese s periodo, come varlas
de las canciones, propias o ajenas,
que grabara en ese misme lapse
Adlresdo Zitarrosy, come varius de
Lins e B Carbajal, El Sabalero, o
dee Gasrdn Ciarlo, Ding,'! Corme
buenaparte de lo grabado por Muma
Moraes (v otres jovenes compafic-
15 suvos de comienzos de Lo se-
tenta), ¥ ellosin menciomar Lo apos
tudo por los midsicos de la genera-
cidn untenor, como Anibal Sam-
pave, Osins Rodrgues Castllos,
Anselmo Gran ¥ Los Carreteros,

2. Lapropucsta para ¢l accionar,
coma “Pongumaos muchay balas al
Tusal" de Danes, 0 *Scéo digo compa-
fieros”, de Wiglier, ambas de 1971,
o “Es initii” de Ruben Melogne,
grabudy por Peiglo en 1973,

3. O la termura de un arrorrd en
tanta denuncia de lo injusto v
vehiculo para la esperanza, come
“Cancidn de cunw”, 1978, de Fer-
nandn ¥ afiez, o “Cancadn para dor-
mir ¥ despertar™, 1979, de Eduardo
Larbancis ¥ Mario Carrero.

Y sifunciones crealivas nuevas
o renevadas, propias —de algin

mndo- de esa diferente etapa poli-

tico-militar ¥ sociocultural:

4. El registro de la desolacion,
como “Lo meda”, 1975, de Roben
Faki, prevedida de Ia terrible “Mon-
teviden Blues”, 1971, de Dino. Cui-
Ziis 52 puedainchoiten esty categomi
“Comn los desconsoludos”, 1981,
die Eduardo Damauchans,

5. Lu afirmacidn generacional,
coa el enfrentamicnto critico pero
solidario de los errores del pasado,
comn “Papel picudo”, 1978, de
Mauricio Ubal. Y el redescubn
mienty cueslionador, coma “Pri-
mer” de Lhal o "T.os arros dias”
de Rubdn (Hivera. surgidas ambas
a partir de la expenencia del 1 de
muyo de 1983,

6, La denuncia del ambiguo
juegoe de la emigraciin, como ™ No
quicrn irme”, 1974, de Dino. o
“Lejos™. 1979, de Fernamdoe Ca
brera, “Adids Mignel”, 1980, de
Masliah, 0 “Los olimpicos”, T981,
de Roos,

7. Lapersistenciy, a pesar de La
[Errea censuca, en la denuncia de la
injusficia social, como “La cemen-
radora™, 1977 o 197TE, o “Agun
podrida”, 1980, de Leo Masliah,

8. El desafio al poder opresar'
coang Y agqul no amanecs na”,
1974, de Carlos Cunzoani, ““La del
chiflade Manuel” v “Cararnba con
estosecos”. 1978, de Ricardo Fon-
tana ¥ Jorge Bonaldi, o "Cancidn
de no apurarse”, 1974, de Yuahro
Sosa y Bonaldi, o~ Una puilarma en
lanoche”, 1978, de Mercedes Rein
¥ Jorge Lazaroft, o "'Ciclo de acd”,
1979, de Agamenin Castrillon,
Benjamion Medina v Amilcas
Rodrigeez, o "Som de 1a harmigui-
a7, 1979, de Washinglon Beno-

vides ¥ Mario Carrera, o “Guitarms
libre, nomas”, gquizds 1979, de
Luacio Munie ¥ Carlos Guiiérrez, o
“Mi cancidn de amor ¥ desameor™,
1941, de Bonaldi, o “Estadio®,
1981, de Masliah v Daniz] Magno-
ne, o “En ese momenta™, 1982, de
Trochdn, o “Una hermuna muy
hermosa™, 1082, de Caluvera, o ln
paradigrmdtica "No tengo pala-
bras™, 19800, de Trochdn.

9. La constancia de la perma-
nenia en el credo pelitico-social,
comn "Aguello”, 1981, de Boos, o
“La cancifn de las cooperativaz’,
del mismo 1981, de (Hivera.

10, La provocucion de los me-
caniamos pensanies, coms “Pija-
o, 19731976, de Hugo Midon ¥
Olivery, o "Dudrmete potrille” ¢
“Imaginate m'hige”, 1975, o “La
balada del Pocho Martines” ¥
“Superman”, 1979, o “Carrajeria”.
1980, de Masliah, o “Ley de peo
babilidades™. 19460, de Rail Castro
v Lazaroll.

11, El alienta a la espering
que se convicrte on grito de resis
tenciy, como “Balada de hoy mis-
mo”, 1978, de Ubal, o “La cun-
cidn®™, 197%, de Fernando Yifie.
o "A redoblar”, 1974, de Olivera
v Ubal, o “Para abrir la noche”,
1979, de Ubul, v “La murpguita”,
quizds 1980, de Allredo Per-
covich ¥ Washington Luzarda, o
“Baile de mascaras”, 1980, de
Luzarull, o “Desbordundo ba-
rrios”, 1981, de Cabrera, v “T. &

5. (Los héroes de 1a pantalla)”,

1981, de Ubal, u"Hoy sopa hoy”,
1982, de Castro ¥ Lazaroff, o
“Presentacian”, 1982, de Jurpe
D Polito, u “Ocho letrus”, 1983,
de Carrero.

12, La Quncidn de rdbanco de Ta
conciencid social, come “Tugando
u las escondidas”, 1981, de Castro
¥ Lazaroff, o "Die generaciones”,
1952, de Lazaroff.

13, El testirnoniu desalinnte de
la barbane, como “El ladron®,
1982, de Trochdn, o “El ojo” ¥
“Faltan gates”, 1984, de Lazaroff,
o "'Las madres™, 192, v “Visitas™,
1986, de Olivera, o~ Llrobo”, 1984,
de Ubal v Gongalo Moreira, o
“Cualguier dia™, 1982, v "Confe
siones v memonias”, 19835, de Da-
nicl Magnone.?

14. La esperaneza en lu justicia
ul Ninal de la vecundad, como “Es-
tils acabado, Joe”, 1981, de Cabre
ra, o “"Cuande toque t espalda”,
19461, de Cabrera ¥y Magnone, o
“Deguetescapds™, 1982, de Ubal,
u “Lis muerles conjuntas™, 1985,
de Trochdn.

Y tanta cosa gue queda en e
tintero en este intento de ordena-
miento de la memaoria

(B pocoTm

Eale beslo catd Dasado an el guic §
escritnariginalmenze para el parel
memoria sovial: andlizis v signilica-
cuin” renlizada an Monreviden el 28
de agosta de (996, deniro del vicla
Shdvonia secial: B livcrato, el ea-
rree el g, ls nisicn, = - Parasn
Tevisdiin, s comld o lisraporle
ol Mancwe Lkal ¥ de Bobén Civera
Tns emvares y omisianes que pasdan
haber sobnewdvide, sun exclusava mes-
prasaabalidnd del awier del artienla.

|.  Generalmente setrataba de las2ladz un

prupo ds Gk inckependients —Fondi-

merinimenrs el Teatro Circolar, en las
prUOes Al STup s, PO sy D
cancliern, farmbidn consrirala pare de
laresiscencia caltural. Perohabia salas
de Lnstibaies cullucale s Clnapaas, Conmo
el Tearn dzl Anglo. Bl Tnstrura Goeths
Lue imuy aebivo  geneoess ool iee-
no e In riisien cnfm, ¥ el Tnsrirnm
Teadiano Lurvw uma dascrela prosenviaen

ra

58 MiAmn e {8 prsar deosus
sparenles vincules, desde cieme ma-
meste, oo Ja logia P20 La Alianza
Trancesa tuva unk exteafla ambglic-
dal. mansenieadn an cicly cuestia-
nrdor cn s sl fen manas de un
equinn jeven ¥ emprendedog por va-
rite gilos, pere peneranido, darante la
direeeion fmistica de Bemanl Bix
exlrunta neaje cuve vinsulo
iws expeciales” resta parcn
rraborar—, un segundo cepecie lissca,
peyuedio v en pennmbms, son airs de
wali-vemo, yue manej2ha persomnal
mesde, La Alinnza Diugoay-Esladus
Unzles, por supmesta, jugohn a favn
Ao La dictadura,

T.a Wuoeva Milanga o Araca la Cana
Lus Dizblos Verdes, o hian Lo mids
niewas La Bohemss o La Soberana
hasta su Thicidn AT LI R (s T L
1o, Lo Basinan e Las Theju L
¥ hasen In Antianpa BUG ELdesalic
si il tzmbién en atms agnapacinnss
carvabosas, cuim los paridistas Las
Ranas —riipidamente prasenios cn
1974 o Las Sundras.

Lz difasas celorarias G padses -
maras despertnban uns emacionnda
adlicsitn. " F

e 2 veliviek
Tt AR AR Crires ¥ cwbnirre con e
asurm de euienas lajends”, dice
Melan g Lial

Tosra concidn wenezelong dice —mine
usted gu casualidad - “Cande. rawrne,
e AR e e fen g lemer e nettae L
Lus miticas gasrnerns reheldes de la
tadiciéo blanca wiqguirirdn un sagnili

cadn mis ampdin

En zlgumue casos Tns servicios de inte-
higeneia vasrdn seiioelos, v dacdn 6o-
denes aparenremenrs cretrndictnnias,
El esiudiv s exle lema puede resulr
essperialmenie mieresanlc —y contus),
clara extd . Alcance recardar goe la
pronern Amsalia de la Vega acepli co-
Inkorar com In digtadura, que Tabad
Elcheverry cantd para el “Afio de la
Cirientnlicng”, ¥ qus wane s¢ scland si
exislia o nir un vincule de Targe do
Prago, del grepe Panceerss, con los
servicing de ireliperein.

Habri vamias jugudas amiesgadas in

ecdladas deade el sello Sowdor por
Emrigne Abnl Olid v Juliin Murguia.
ulius hMamin Ardin. Una de los discos
de TOTS —pleno “Afie & ln Orien-
talidad” de la dictndira- se llamard La
Etsla oo Aparicie. En alpin osulo
especticula en & Tearra del Motariado
i ¥iva Sacavia), vinoulado con ol see-
o wilsomista, solabarnrdn &5 din-
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pacitivns de Diegn Ahal v hasta ln vaz
e Alberio Candeaw.

Famnbein existen equivoons, ¥ los mi-
siviw van aprendiendn a superaries,
Cuenga Fubsia Olivers gue cuand se
canrd per primers vez A& redobla™ cn
el Testry Circular, una muchachn se
acerad a lelivitardos por haber becia
refErencin n ks nrmas refoadis, Dealli
cnadelante hubinque prestarrnds arsn
cidhn i In articulacitn al Jocir “porse
o CAFRIRE MR Qulereleriivar s -
trresiivs . La ambiguedad en “entour
MY Fediradis ™ poddia sor inlereaan o,
pena nw era el cazno alld, al menes pam

are e huscand of reflejo deestosn
an prens” e gsos fempes, Cu
rinEa e radictoamente, babe, s,
algura ducumentacito en lis pdpines
culburales do bos diarios del perizda
que s inicia en 1977 {eapecialments
en El Pais). ¥ Lambién en tres libros:
A &0 cania B Juan Capagoms v
Elhia Badripuer Barilar { Arca, 1980,
Canlo popular wroguayede Aguiles
Fnhregar ¥ Antonio Dabceics (B Jo-
glar, Buenos. Afres, 198 v Midsica
popialar urupeaya 1973- 1982 de Car-
Fas Wlarrins (CLarH & Randn Oriental,
Muonleviden, 19241, En Tos res casos
s deberin soerear inevitables s
v onisiones. Exise tamhign un libra
enéduiode Laonado Crosllo, gue seria
beira de pubdicar.

. Los manobones paliolenes sexin mas

explicinng an 197N, Bawlizado conm
“Anr de la Orientalidad™.

. B0 ks grupos roquercs de esadpoca

by marerinl hastante mfs coicenta-
i s o gue comdnmente e supone.
Prinn praba con Montevideo Blecs su
“Milanga de pela larpn™ en 1971 Fl
Skl ykate graba ~Dom Martin” de Juan
Thess Crescenzio en 1972, v “Vuclve a
tu pais” de Duohy Pandiflo en 1974,
Feiplograbacn 1973 “Tionsa v lucha”,
crencitm colectiva, ¥ "Crenie sin cami-
", de Luis Cesk

El desnflo se do tambidn o olms o
mas. En 1975, Washingran Carrasca
wraku v cdila un vindlo (Anbdogia del
canto populor, Spedor, 44,0028 en el
Gue, cuon dire imeeenle, neeoamn: Lo a-
torie prodibedis -y mlpunos prohibbles
pere fedavia no probibidos . La vida
an disquening de e volumen vesali,
namaralmeente, corti.

. O ddesde el exili, “Cancitde para ar-

maar”, 1973, de Viplienl, o “Anpeli-
lus". 1961, de Joxd Carbajal, El
snbalenn

. miercoles 14, 21 y 28
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