Homor 4+ |04

flgnorado por los medios de difusion, esquivando censura y arbitrarias prohibiciones,
casi sin promocion, el “Canto Popular Uruguayo” es hoy el movimiento musical mas
importante que ha conocido la republica oriental y uno de sus hechos culturales mas
asombrosos. Sus ondas expansivas comienzan a hacerse notar en otros paises
americanos, principalmente en la Argentina.

~EL FENOMENO DEL
“CANTO POPULAR URUGUAY0”

Recitales a sala llena, festivales que con-
vocan a decenas de miles de personas, dis-
cos que se venden a la par de los productos
foraneos de consumo. Eso es actualmente
el “Canto Popular Uruguayo” en el paisito
vecino, que con sus escasos 2.700.000 esta
produciendo un fenémeno sin prece-
dentes.

Es oportuno explicar, entonces, qué es
en realidad eso de “Canto Popular Uru-
guayo”. El rotulo, més bien genérico y ca-
rente de la precision de otras definiciones

1 como “Bossa Nova” o “Nueva Trova Cu-

bana”, involucra una caudalosa corriente
surglda a partir de 1976 y alimentada por
vertientes de diversos origenes: la cancién
criolla del norte y del sur, la cancién ciuda-

dana, la miisica de raices negras, la popula-
risima murga camavalesca. Conviven en
ese CPU lo urbano y lo rural, lo “culto” ylo
ristico. Y una de sus caracteristicas més
destacables, es la valorizacién de las letras.
El CPU es, segin muchos, un “cantar de
texto”, donde la letra adquiere por lo me-
nos igual dimension que la mdsica. Y tam-
bién incluye textos y ritmos de otros paises
latinoamericanos, mayoritariamente vene-
zolanos, argentinos y brasilefios. La pater-

nidad del nombre “Canto Popular Uru-
guayo”, aunque parezca mentira, se la dis-

utan ciertos personajes charrtias “del am-

Elente como si fuera un hallazgo monu-

mental

En fin: la cuestion es que el titulo quedd
inamovible. Ya se lo usa aqui en la Argenti-
na, donde cada vez con mayor frecuencia
vadean el charco solistas, dtos y grupos, y
g]c]mde empiezan a editarse discos grabados

a.

Determinar los origenes de este fend-
meno, no es facil; aunque tampoco es
aventurado afirmar que hay dos puntos de
arranque muy visibles. Por un lado, la bri-
llante camada de intérpretes que la década
del sesenta vio florecer en el Uruguay: Al-
fredo Zitarrosa, “Los Olimareiios”, Da-
niel Viglietti, José Carbajal, Tabaré Et-

cheverry, etcétera. Por otro lado, la ruta
que en las mismas épocas emprendieron
otros misicos con influencias afro-
brasilefias, como Eduardo Mateo y Rubén
Rada. También fue decisiva, seguramente,
la accidn que ejercieron los nuevos poetas
para el canto: primero Osiris Rodriguez
Castillos, después Victor Lima, Ruben Le-
na y Washington Benavides, més tarde
Lucio Muiiiz y otros empufiadores de plu-
ma y guitarra.

chispa se encendid en 1976. Algunas
salas teatrales comenzaron a programar cu-
risos recitales a cargo de cantores y cantau-
toreslocales, a veces en “collage” conacto-
res o recitadores. Habfa un grupo prove-
niente del céntrico departamento de Tacua-
rembd, que nucleaba a varios artistas junto
a la figura de Washington Benavides; ha-
bia otro grupo, emergente de la escuela de
miisica culta de Coriiin Aharonian; y habia
un retomno a la atencién piblica de gente
que habia estado trabajando en la oscuri-
dad en los afios inmediatamente anteriores:
Santiago Chalar, Washington Carrasco
—ambos de solida trayectoria- o el Grupo
Vocal “Universo”, de Canelones, son
buenos ejemplos.

Entre 1977 y 1979 se produjo la explo-
sién. Poetas, musicos y cantores de altisimo
nivel surgieron desde todos los rincones del
Uruguay. Y de las salitas se pasé a los clu-
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bes, y de ellos a los estadios. El pueblo
oriental, espectadory protagonista, apunta-
16 los pedestales para sus favoritos, pero sin
darles la categoria de “‘vedettes”; curiosa-
mente ,el CPU carece de “idolos”, en el
mal sentido del vocablo. Y entonces volvie-
ron al paisito algunos que habian emigrado
en busca de horizontes mas amplios, como
Jaime Roos —que al final se quedé-, Ru-
bén Olivera, Daniel Amaro, Rada, Ya-
bor. Y “resucitaron” otros que seguian
cantando a pesar de la indiferencia capitali-
na, como “Los Zucara” o,“Los Solita-
rios”.

En 1983, el CPU ha conseguido derri-
bar todas las barreras, contra la hostilidad
de las autoridades nacionales charrtias y la
complicidad vergonzante de los medios de
difusién, abocargos a la tarea de ensalzar
miisicas extranjeras huérfanas de todo va-
lor. Aunque las prohibiciones sin regla ni
asidero subsisten (el que hoy puede actuar
maiiana no, el que puede en Montevideo
no puede en Canelones, y todo asi), el
pueblo ha dado su veredicto.

La Argentina conoce ya a algunos re-
presentantes de este “Canto Popular Uru-
guayo”.

Todos contaron con el visto buenodela
critica y el entusiasmo del publico, uru-
guayd y no uruguayo. Y encontraron la
aprobacion, el apoyo y la amistad de los
cultores de la misica popular argentina em-
barcada en el mismo suefio de grandeza
latinoamericana.

No parece arriesgado pronosticar un ra-
pido incremento de las incursiones urugu-
gas en el panorama musical argentino.

on la democracia a la vista, sequramente
seran cada vez mas frecuentes los cambios
de aires. Y no esta de mas recordar que el

primer cantor con fundamento que dio la

Banda Oriental, llamado Bartolomé Hi-
dalgo, tuvo que venir a decir sus cielitos
al Buenos Aires de principios del Siglo
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