b Ia directora de la escuela al aire libre en
A Treinta y Tres se le ocurri6 que yo tenia

que cantar en el corito, Habia una banda
de musica, también. Yo tocaba el redoblante.
Eniré a esa escuela para venir a Piriapolis;
venian un mes por afo. jAh, fue la primera
vez que vi el mar!..,

Habla José Luis Guerra. Cantaba Mi ban-

dera y —anticipos de la vida— La olimarefa
de Victor Lima. También tocaba el fonete.
. —Y el triangulo, Tin, tin, tin. Se hizo una
fiesta de fin de cursos y bailamos los lanceros.
Un baile con frac y todo, un baile lindo. Yo
vivia en el barrio La Floresta, a diez cuadras del
centro. Son de esos barrios con pasto en la
vereda, calles sin asfaltar, casas chicas, bajas,
pobres. Orillas de la ciudad.

El padre era ferroviario. Todos mueren del
corazon por el esfuerzo del trabajo en las cua-
drillas, El también murié asi. La madre, cos-
turera. Les hacia los sacos, los pantalones.

—Yo me llamo Braulio Lépez, soy la voz
aguda del duo.

Vivié en casi todos los barrios de Tr:inta
y Tres, se mudaban por el problema del alqui-
ler, agravado por lo numeroso de la familia: do-
ce hermanos.

—Y los viejos. Cuando vivia el viejo. Casi
todos estaban en Treinta y Tres. El barrio que
mas quedd prendido en mi fue el barrio Tanco.
Es un barrio méas alegre que el de Pepe, queda
en un alto. Mi viejo era rematador publico de
carreras de caballos y ramos generales, Mi ma-
dre nos cuidaba. Bastante trabajo... a los do-
ce...

Braulio era muy chiquito de estatura. Lo
vemos en la escuela, durante la fiesta, como
recitador. Le daban poesias de Juana de Ibar-
bourou. Un poema sobre el Pericén Nacional,
que focaba una nifia en el viejo piano.

-—Me empez6 a gustar cantar. Tormo, Rogelio
Araya, El dltimo viaje... Me gustaba en pila
Araya, lo oia en Radio Rural de mafiana.

Desde los 13 afios trabajé. Andaba con un
hermano que era iropero, después fue vende-
dor, luego, la panaderia le auspicié una audi-
cién en radio. 5

—Tendria 10 u 11 afios. Me acompafaban

el Carao Peralta y el negro Pimienta. La “gui-
tarra de oro”, le decian. “Bajo el alero de don
Cosme” se llamaba la audicién. - i ?
canté fue *“Dios te salve m’hijo”, de Magaldi.
Hubo llamadas por teléfono: “:Qué bien ese
muchachito jue canta!” Después segui cantan-
do en reunivnes familiares. Los cumpleafios en
casa eran n.y concurridos; a la vieja siempre
le gusté hacer los cumpleafios asi, grandes. Ahj
yo era el artista del cumpleafios... Cantaba
Manos adoradas, un vals que cantaba Tormo.
Mi madre lloraba con eso.
_ Ayudé al padre en los remates. Lo acompa-
fiaba los domingos cuando él salia de improvi-
%0 & remaiar carreras. Y las panaderias fueron
varias. Primero repartia bizcochos a pie, luego
en bicicleta, y después, mas aliviado, en el mos-
trador,

—A los 14 afios me vine a un concurso que
hacia Radio Carve en Montevideo. Me dieron
diez pesos de premio. Canté una milonga y me
acompafi6 al piano Panchito Nolé. Canté una
milonga, La carreta, de Néstor Feria. iPanchito
NoM no se ha de acordar! Si yo le digo, jqué
se va a acordar!

Y de nuevo la panaderia, el barrio, los ami-
gos, las idas al monte. _

—La panaderia nos auspicié una audicién en
la radio. Tenjamos un trio que se llamaba “Li-
bertad”. Rubito Aldave, Lampes, todos del ba-
rrio. Tenia unos 16 afios. En uno de los ensayos
se necesitaba alguien que tocara y supiera can-
tar la segunda voz. Ahi lo conoci a Pepe.

Pepe. José Luis, La voz grave.

—A mi me ensefié a acompafiarme en guitarra
un primo: Rubito Diaz, el que grabé después
el Cancionero Nativo para nifios, de Victor Li-
ma. El loco me ensefi6 la, dominante de la, re
¥y dominante de re. Y yo cantaba Luna tucu-
mana. 2

Se le podia ver pasar en bicicleta rumbo al
liceo.

—7Yo siempre lo veia pasar —recuerda Brau-
lg—,

Pepe estudiaba dibujo.

—Siempre me gusté. Iba al Museo de Bellas
Artes en Treinta y Tres, y en el liceo estudiaba
dibujo con Mancebo Rojas. Y me pasaba en el
museo guitarreando y ensayando con Enrique
Villar. El me acompafiaba en la guitarra, é1
nunca cantd, era muy timido. Una vuelta la
li6 un granito, me acuerdo, no queria ir a

audicién. Se puso una curita. [Risas.] Muy
licado era. Limpito, prolijito. Yo también era-
mendamente timido. Pero yo me arriesgaba,
riaba. Qué iba a hacer... tenfa una audicién.
iQ"ue se llamaba y canta para i, José
k. .
—Y yo entraba con:

Sufro al pensar que el destino

logré separarnos... -

Esa era la caracteristica. Tienda La Victo-
a2, que lo auspiciaba, regalaba cosas. Tenfa
ucho éxito, habia equipos méviles por los ba-
ios y la gente se tenfa que acercar y adivi-

1o que yo estaba cantando. Al que adivi-
ba le daban vestidos, pantalones, El pobrerio
bés cémo iba...

Braulio escuchaba las esudiclones de Pepe,

iernes 30 de octubre de 1970

que ya enionces formaba parte de lz orquesia
Los Rumberos.

—Después ‘entré a la orquesta’ Cumani que
dirigia Sixto, €l milico que tocaba el saxofén,
Fuimos a los pueblitos... El loco Waldemar, el
otro cantor, jugaba mucho al casin ¥y cuando
nos iba muy mal y casi no tenfamos qué
comer, el loco agarraba y empezaba a desafiar
a los paisanos al billar. ;200 carambolas hizo
una vuelta!

Con razén en una estada en Constitucién,
a Braulio, a un amigo comiin y a mi, Pepe nos
ganaba siempre. ..

—Después entré en la orquesta Los Rumbe-
ros. Hacia bailes, me revolvia mejor, segui es-
tudiando hasta tercero. Después entré en el
Concejo. Después aquella vez conoci a Braulio,
lo conoci de cerca, porque yo lo escuchaba por
radio. ;

UNTOS, por primera vez, hicieron una pre-
sentacién en ifeatro. Cantaron Alto verde,
de Guarany, en el Teatro Municipal. Can-

taron fambién La ufiera, la primera cosa que
escribié Lena. En esa época, entre los concur-
sanies de un certamen de cerveza Patricia, fi-
guraban un tal Lépez y un tal Guerra.

DANIEL VIGLIETTI

braulio y pepe
el olimar

—Fuimos adversarios con Pepe. %I por el
barrio La Floresta y yo por el barrio Tanco, ¥
me acuerdo que yo gané el concurso. 300 pesos.
Era plata. Pepe se retir6 y se vino a Montevi-
deo a formar un trio con unos amigos.

A Pepe le gustaban los boleros, los valses
peruanos, Jaramillo, Los Panchos, Mejias.

—Después fuimos a cantar a la escuela don-
de Lena era director. Y nos dijo: “Ah, si! Us-
tedes cantan una cosa que escribf yo.”

—¢Y quién es usted?: “Yo soy Ruben Lena”.

Lo conocieron, £l hizo un festival en la es-
cuela. Esa relacién daria innumerables frutos,
mejor dicho, canciones.

—Laucha Prieto fue el que nos dio las pri-
meras clases de guitarra. Rubio Lena conocia a
Infantino de El Espectador y nos dio una carta
para él. Asf que nos largamos para ac. iPe-
lados vinimos!..,

Hicieron una prueba donde estuvieron pre-
sentes Infantino, Ariagaveytia, y cuyo resulta-
do fue favorable: un ciclo de 15 dias,

—iPal... cuando vinieron y nos dijeron:
“Bueno, muchachos... la direccién de la radio
decidié que van a seguir.” [Pa! Una alegria te-
nfamos que sabés cémo... Otros 15 dias,

Por suerfe no fueron grises y habituales
funclonarios los que decidieron el porvenir de
estos muchachos,

—Pepe tocaba la gultarra y yo todavia to-
caba el bombo. Los instrumentos eran un regalo
de una comisién de apoyo ge formé en
Treinta y Tres. Viviamos en Teja. Después
cantamos en Noches Folcléricas de Ausiral,
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En esa época conocleron a Victoy Lima.

—La primera vez que yo 1o vi/al loco iba '
con un ftraje, con un saco verde! Una pinta
barbara, Era cuando ensayabamos Y €1 fue una
vez y canté El aguaterito...

uego Pepe recuerda a Tima,

—Cantaba lindo. El siempre andaba de un
lado para otro. De repente se iba, desaparecia
un tiempo, andaba en el inter.r, siempre en
lo de él, cantando.

Después les habld Sarandy Cabrera, el poe-

fa, para grabar un primer disco para el sello
Ca_rumbe (Le_ios de Treinta y Tres, Zamba del
Olimar, Caminito de la escuela, Chacarera oli-
marena y Yerra, tema de otro autor de Treinta
Y Tres, Eustaquio Sosa a quien conocian del
museo).
. —En esa época hacfamos teatro alldi en
Treinta y Tres. En Teatro del Pueblo, Teatro
Vocacional. Incluso trabajamos juntos en una
obra. Yo hacia de viejo. Braulio de botija. “Ma-
rianela”, de Pérez Galdés. Se representd en el
cine,

Pepe se recorre el bigote e interviene.

—Y yo habija hecho antes “Yerra” con el
Car_ao Peralta. La obra de Serafin. Ahi Yo me
tenia que pelear a duelo. Me peleaba con uno,
con el comisario, por la prenda. Yo con el fa-,
con, y el otro me asentaba cada talerazo!,..
iTral... Tiene que parecer natural, decia la
vieja Gertrudis, que era la directora. .. Y des-
bues payaba con el Carao Peralta.

A El [Espectador venia gente de Trcinta Y
Tres. Traian pasteles, ramos de flores.

—Tortas fritas —acota Pepe—, porque ach
hay mucha gente de Treinta y Tres. No ves
que alla se mueren de hambre, por eso se vie-
nen ;ﬁelzra aca,

—=&l primer contrato en el interior fue en.
Melo, en CW 53, 15 dias, 400 pesos. Fuimos a
un hotel y todo, como artistas. .

En la capital, Teluria, Los cocuyos, Telan-
dra, La sombrilla, Alli conocieron al turco Ca-
frune, con quien recorrieron Argentina en 1964,
Aniaf' edita por entonces el sequndo LP oli-
marefio.

. —Uno que estamos sentados en un tronco,
bien flacos. Andabamos pasando un hambre ahi
me ;cuerdo. ;

veces no imporia saber cuil de ellos esié
hablando: hay zonas tan comunes que Braulio
Y Pepe dejan lugar a ese fercer personaje que
podriamos llamar simplemente “el diie”,

—DUna vuelta, el Zorro Antiinez, represen-
tante nuestro, se peleé con el duefio de La som-
brilla. £l siempre peleaba por nosotros. Esa vez
dijo: “jAqui los artistas tienen que vivir de
su trabajo... porque el folclore orientall...®

N una época de chalchalerismo y fronterizis-
mo, estos muchachos, cantando temas orien-
tales, hablando de 'su Treinta ¥ Tres natal,

iban contra la corriente.

—Sabés cémo nos dolia cuando nosotros can-
tabamos “Qué lindo es el Olimar” ¥ nos decian
a Pepe y a mi: “Muchachos, ino saben Angé-
lica? Eso es lo que mas fuerza nos dio a noso-
tros. De todos lados recibiamos golpes, jsabés?

Pepe: Y satisfacciones.

. Braulio: Cuando fuimos a grabar el segunde
disco: “Ustedes tienen que comercializarse maés,
grabar cosas argentinas”,

“No, nosotros grabamos esto o nada.”

_ Pepe: Andabamos “de quijotes por el inte-
rior, cuando nadie nos conocia. Era terrible. No
iba nadie. Hacfamos giras de un mes.

El representante cambié varias veces de
nombre,

-—El Gordo Hernéndez, el Zorro Auttnez, el
Paco Bilbao, el Pancho Kekli. Pero el mas pin-
toresco era el Zorro Antanez. Ah... Una vuel-
ta se peled con el de La sombrilla y lo tenia
medio apretado. Y vino el contador, que le de-
cian “El ratén” porque era medio petisito, se
subié a un banquito y jtra! le dio una trom-
pada al Zorro,..

Los dias y los trabajos.

—Es una responsabilidad —comienza Brau-
lio— pasarse horas ensayando, horas de trabajo
en la vineria —hace un mes dejamos nuestra
actividad en De Cojinillos—, trabajar en los ta-
blados y en el interior. A veces andar mal dor-
midos. Claro, la gente lo ve que parece todo
juego, ;no? La responsabilidad de selcccionar
las canciones, hacer las cosas bien, grabar los
representantes. Lo que es hacer un LP... Y
la falta de apoyo. En Chile por ejemplo, apo-
yan mas lo de ellos que lo extranjero. Aca el
apoyo tendria que ser mucho mayor. No estar
tan absorbidos por las empresas extranjeras.

Cielo del 71. O el futuro leido por dos can-
tores,

P: Me parece que esta clarito, ;no? Que esto
no para. Que no lo van a poder parar. Esto
que se vive.

B: Dentro de la gente la disconformidad
el desengafio van a ser cada vez mayores. K
medida que van pasando las etapas, van sir-
viendo para esclarecimiento de la gente. Dentro
del panorama negro que se vive, la gente va
viendo cada vez més claras las cosas.

A dos voces, con entusiasmo unisono, afir-
man que en el interior también hay rebeldia,
miseria, desinformacién, engafio, complejos.
Aunque la mentira esté muy bien armada ls

(Pasa o la pdg. siguiente)
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__con motivo de la Ex-

e Pintura Francesa Con=

anea gque se realizé hace

05 afios en el Museo del Parque

~"Rodé. Vino un grupo grande de en-

fermos de la Colonia Etchepare,
acompafiado de una siquiatra, y en
es& ocasién nos tocd guiarlos por las
diferentes salas. Mientras todos aten-
dian con una mirada azul, algo vaga
y desinteresada, Cabrerita se apar-
taba sigilosamente del grupo y se
acercaba a los cuadros de Cézanne
vy Picasso, preguntaba dénde esta-
ba Van Gogh, iba de un lado para
otro, interesado y feliz. Por temor
2 hablarles de alucinaciones, suefios
y problemas del subconsciente, al
legar a la sala surrealista me que-
dé simplemente callado, como sin
darle importancia a esa sala y pa-
lamos en seguida a otra. iDonde
sstd Cabrerita, dénde estd Cabreri-
ta?, pregunté uno. Se habia quedado
atras, anclado, extasiado frente a
unas flores de piedra de Max Erust,
seguramente ei mejor cuadro del
i piso de arriba.

No es dificil asociar la pintura de
Cabrerita con el arte naif y el arte
infantil, con su visién intacta del
mundo, el desprejuicio por el len-
guaje representativo, El traer todas

 lea figuras al plano del cuadro me-

diante el color —recurso que para
los cubistas y muchisimos pintores
modernos es el producto de un enor-
me esfuerzo consciente— Cabrerita
lo logra de manera natural y espon=
ténea, no deliberada. La frescura
con que compone sus imégenes, el
encanto particular de sus “nifias” de
mirada fija y abismal, explica la
atraccién que ejerce sobre los colec=
cionistas: en el afio 1969, sélo en
remates, se vendieron alrededor de
30 Cabreritas por un monto de 600
mil pesos. Alguien comentd el fla-
grante desajuste que habia entre la
avidez por su extrafia obra y el
olvido a que estaba relegado su au-
tor. Coincidi6 ademéas €on la sensa-
¢ién dejada por una profusa campa-
fia de articulos periodisticos que
denunciaron las condiciones de po-
breza y desamparo a que el estado
sometia a sus internados en la colo-
nia. Quizas al influjo de esa cam-
pafia de denuncia, se formaron dos
comisiones de ‘ayuda que desde. hace
algiin tiempo y desde un prudente
anonimato vienen realizando ingen-
fes esfuerzos por mejorar y aliviar
el estado de los internados, suman-
dose a la heroicidad de la mayoria
de los médicos y enfermeros que por
sueldos bajisimos hacen todo lo que
pueden en el mismo sentido. Una
comision se encarga de obras para la
colonia en general, y otra de alentar
y cuidar que a los pintores no les
falte nada, que dispongan de taller,
pinturas y pinceles, etcétera.

actual exposicién organizada
por la “comisién chica”, con la co-

LLAMARSE A SILENCIO

® En momenios en que el go-
- bi:rno, consecuenie con una
politica que si bien no demuestra
mucha inventiva tiene por lo me-
nos el meérito de la imsistencia,
acaba de sacar a luz oira variam-

car la modalidad que han ido de-
sarrollando algunos de los medios
de difusion afectados por dicha
medida, las radics concretamen.
te. Algunos lo hacen por gratuita
inmiciativa propia; otros, ganados
por la obsecu.ncia o dociles a la
presion. Pero los principales des-
finatarios son los cultores del
canto popular uruguayo, quiemes
a lo largo de varios afos de de-
nodados esfu.rzos han ido exten-
diendo su irradiacion e incorpo-
rando a seciores al que nuestira
realidad no ienia acceso, una voz
{ inconfundible, La ofensiva consis.
| te en excluirlos progresivamente
de toda emisién quiza para aca.
llar todo lo que suene “a urugua-
vo"” de una vez por todas.

Asi observamos, como peldafios
sucesivos de la escalada, que van
desapareciendo programas dedica-
dos al género y que por sus ca-
racteristicas eran los maés indica-
dos para que nuesiras voces ¥
nuesiras guitarras tomaran con.
tacto con el publico al que estan
dirigidos. En el caso de “Noche
adeniro”, que desaparecié de El
Espectador sin que se pudiera ale-
gar en su caso la falta de acepta.-
cién, y sin que la emisora le ha-
ya buscado un sustituto en todas
sus horas de irasmision., En el
mejor de los casos, programas de
calidad, como “el Fogén de Susa-
na Mayol” de Radio 'Sarandi, que
a lo largo.de 6 afios d= tesomera
labor se ha preocupado por dar
a conocer y zlentar nuestra mi-
sica popular se ven sometidos a
cambios de horarios que eviden-
temente perjudican su audiencia:
de un programa diario a las nue-
ve de la mafana pasa a ser emi-
tido los domingos de ocho a diez
de la mafiana,

La mordaza no alcanza sola-
mente a detsrminados intérpre.
tes, sino también a clertas com.
posiciones. La lista de tabiies se
va haciendo sistemdtica y en ho-
menaje a ella las radios no fe-
nen reparos, enire ofras cosas, en
dejar ;om:’n:nh d;ﬁbll:do ::s in.
quietudes ese co que
proclaman r, educar y sa.
fisfacer. No resulta extrafio, por
lo tanto, gue la censura se ex-
fienda a los programas supuesta.

te de censura, vale la pena desta.’

‘si alguien quiere escuchar nues.

mente confeccionados en base a
las preferencias de los oyentes.
En este caso se pretexta car:cer
de determinadas grabaciones,
cuando es de sobra conocido que
las casas grabadoras no dejan de
enviar una sola de sus placas a
las radios. Y cuando se trata de
simplificar todavia mas, nadie se
foma el irabajo de acusar recibo
de las cartas solicitando los temas
interdictos. Para comprobarlo no
hace falta mas que molestarse en
Ilamar al teléfono de cualquiera
de estos programas “a pedido”,
Alguien se ha tomado la tarea de
enviar cien cartas al programa
“Mediodias Folcléricos de Radio
Universal” (confeccionado exclu-
sivamente en base a los pedidos
de los oyentes), solicitando de-
ferminada grabacién, y sigue es.
perando todavia, Ni siquiera se
puede alegar la falta de interés
de las grandes cifras de audien-
cia. Precisamente, entre los exclui.
dos, vy a pesar de la escasa difu.
sién que reciben, figuran quienes
merecen la demanda mas sosteni.
da en las casas de discos y osten-
fan los sitiales mas solidos dentro
de la produccién nacional, como.
Zitarrosa, Viglietti, Numa Moraes,
Los Olimarefios y tantos otros.
Esta situaciéon no es exclusiva
de las emisoras privadas: también
el Sodre tiene sus criterios par.
ticulares de represién. Sus ondas
no fienen un solo programa dedi.
cado al canto popular uruguayo y

fra musica tiene que esperar los
quince minutos de “La musica de
los pueblos”, que se trasmiten los
sdbados y domingos a las 13.30.
Alli, es cierto, no se prohiben in-
térpretes, pero al amparo de que
el enfe estatal no puede hacer
proselitismo, se censuran los fe-
mas que, a juicio de sus autori.
dades, merezcan alguna vaga sos.
pecha subversiva., Y ya conoce-
mos el olfato de quienes vienen
practicando todo género de per-
gncucién en los cuadros del insti.
futo: desde misicos que no ingre.
san a la orquesta después de ad-
quirir todos los derechos, hasia
la censura en los programas de
cine de Canal 5 o en los festiva.
les de Cine Arte. '

Esia es la situacién que afron.
fan, al dia de hoy, muchos de
nuestros mejores y mas conocidos
culfores del canto popular, y me.
TeCe gue se conozca.

INES BLIXEN

laboracién de Enrique Gomez (G&<
leria U) estd destinada a beneficiar
directamente a los artistas, Com-
prende obras de Cabrerita, Musetti
y Monichén, algunos muy buenas
y dignas de ser incorporadas a cual-
quier coleccién por sus valores es-
téticos, aparte de las razones impli-
citas en los altos fines de la mues<
tra. Las obras estdn inventariadas
por las autoridades de la colonia ¥y
cai:la cuadro tiene un nimeroc y un
sello.

El monto de la venta se coloca en
cuenta individual en caja de ahorro,
sucursal del Banco Republica de
Santa Lucia. El movimiento de este
dinero lo puede autorizar solamente
el director de la colonia. Del produ-
cido de cada exposicién se retira una
cantidad, dedicada a proveer al
taller de materiales de pintura.

DANIEL HEIDE

LEGIDO Y SUS
PEQUENAS CRONICAS

©® Hace mas de cinco afios, comen-

tando el Gltimo estreno de Juan
Carlos Legido, El tranvia, escribia-
mos: “Legido... ha cumplido una
curiosa evolucién. Al comienzo de
su carrera (Dos en el tejado, La piel

de los otros), evidenci6 una entrega -

fervorosa a compromisos sociales ¥
politicos que parecian importarle...
Con la madurez ha sobrevenido la
templanza, y en cada nuevo estreno
suyo, esa militancia parece diluirse
mas y mas, y ceder a las comodida-
des de un costumbrismo para el
cual el autor se encuentra particu-
larmente bien dotado pero que, en
cuanto a su impacto publico, resulta
mas bien inocuo”. Y concluiamos:
“...Legido se encuentra ahora en
una encrucijada donde debe decidir
si lo que le importa —y lo que el
teatro uruguayo necesita— es seguir
produciendo estas correctas cronicas
de la vida ciudadana o retomar la
linea combativa y jugarse -—quemar-
se, quizd— en acuciantes problemas
que no pueden escapar a su sensibi-
lidad alerta”.

Historia de judios viene ahora a
demostrar que toda forma de com-

. promiso con la realidad inmediata

del pais ha sido desterrada de la
obra de Legido, ¥y que el d.ramatu'r-
go ha optado por el camino mas
facil de la pequefia crénica familiar,
en un tema que pretextaba —exi-
gia— ‘un tratamiento menos superfi.
cial y rutinario. En efecto, la “cues
tiébn judia”, merecia sin duda, aun
hace cuatro afios, cuando Legido es
cribié la pieza, antes de la “guerra
de los seis dias”, algo mas que este
cumulo de banalidades y lugares
comunes. Aunque se tratase del mo-
desto periplo de una familia judia
desde su arribo a Montevideo hasta
la muerte del patriarca Isaac, era
dable esperar mas acuidad de plan-
teo y desarrolo, mas profundidad en
el analisis de las vertientes que co-
rresponden especialmente a la int_e-
gracién del clan en el nuevo medio
y a su adhesién a Israel por encima
de toda consideracién politicosocial.

Por otra parte, y contrariamente
a lo expresado por el autor, no hay
aqui ninguna novedad desde el pun-
to de vista formal o estilistico, aun-
que no exista una linea argumental
continuada: es el viejo y mas soba-
do naturalismo, no trascendide aqui,
siquiera, como en otras obras suyas,
por el aliento poético ni por la garra
dramética, y apenas aliviado por la
mirada compasiva sobre vidas ané-
nimas que cumplen su ciclo con pe-
na y sin gloria. En suma, un teatro
perimido en su esencia dramética y
en su formulacién escénica, que no
se ve levantado por la puesta de Hu-
go Mazza, plastica y draméticamente
pobre, ni por la honesta interpre-
tacién de un equipo que desperdicia
talentos valiosos y donde sélo con-
siguen destacarse, por la superacién
de sus antecedentes, Rowinsky ¥
Zaccagnino, que tlenen a su cargo las
escasas escenas de verdadero con-
flicto.

No se inicla pues —y es lamen-
table— bajo buenos auspicios 1a tem-
porada de teatro macional programa-
da con estimable criterio por la Co~
misién de Teatros Municipales.

' SERARDRO FERNANDEZ

BRAULIO Y PEPE
DEL OLIMAR

gente de afuera le va descubriendo
el verdadero frosiro a los politicos.
Ellos se estan desenmascarando. Ca-
da wvex pueden mentir menos. Con
las cosas que suceden aqui, ellos se
van viendo obligados a enfrentarse
con la verdad. Eso afirman estos
sencillos y humanos jévenes que ha-
ce tres afos conocieron una pedque-
fia isla donde la vida cambid de
mano.

P.: Fue una emociéon encontrarse
con todo aguello. Uno no pensaba
que pudiera ser tan lindo,

B.: Yo fui, pero nunca crei gue
la gente estuvlera Integrada a tal
grado con la revolucion, A mi me
sorprendi6, me emociond.,

Estuvieron en el Chile pre-elecio-
ral y opinan del post. <

P Vamos a ver qué le dejan ha-
cer a este hombre. Si Allende piensa
hacer las cosas bien, honradamente,
va a haber lio. Y si no las hace
bien, si actfia como alguien de iz-

uierda liberal, también va a haber

o, porque hay mucha gente escla-
recida, y esa gente le va a pedir que
haga las cosas: 3

B: Yo realmente me sorprendi,
porque nunca crei que fuera a ocu-
rrir, Yo en ese sentido era pesimista.

ACE un par de semanas han
publicado un nuevo disco en
nuestro pais, itras haber edita-
do en Odeén argentina. El nuevo LP
se llama "Cielo del 69", Como nove-

dad incluye elementos murguisticos
en dos femas. Fue grabado en Bue~

nos Aires. Pronto aparecera un dis-
co en Chile. Siempre con cantos que
hablan de una conviccion,

—Esta clarito. Esto no lo para
nadie. Esto que se vive.

Nadie parard esta vida que se
vuelve ‘otra vida. Esa certeza esté
en los ojos de Braulio cuando con
su compafiera Estela miran al pe-
quefio Ernesto Camilo moviéndose
al ritmo del candombre que Ssuena
en el tocadiscos. Esa conviceion late
en Pepe y Solange cuando la nifia
Guidai los despierta inquieta de no- -
che. Porque ya no hay noche posi-
ble, ni pasado, sélo hay lo por venir,
el cielo y la tierra liberados, y el
deseo de que estas canciones que
hablan de la injusticia sean pronto
el recuerdo de una época los signos
de un momento. Entonces las coplas
seran de los rios, de la tierra, de
todos los hombres,

Para que canten los treinta

treintaitresinos, larai, larai,
amor por todito el mundo
cerquita y lejos del Olimar.*

* Fragmento de “La olimarefia” de Vietor
Lima. - -

cola de “el botin”

© Las preguntas planieadas en

la nota del niimero anterior
con respecic a los carteles publi-
citarios que aparecen en la esce-
na del Odeén han tenido respues-
ta: si, fue salirica la intencidn
de Club de Teairo al incluirlos
respaldando el decorade de EI
botin como fondo en cierto modo
alusivo a esa sociedad que Orion
desenmascara.

Desenfocada en cuanto a los fi- |
nes de Orion, fallida en su propo
sifo, fal intenciéon -—en si tan
inexplicita como explicitas las tres
grandes improntas— mno deja de
configurar de hecho una mnotoria
propaganda. Sélo la linea a que
apunia Club de Teairo puede in.
ducir —por lo menos a quienes
la conocemos y estimamos— a
suponerle un @énimo satirico-bur-
16n a la presencia de esos autén.
ticos carteles comerciales. Pero a
sus fines, tan ineficaz por ese me-
dio y hasta coniraproducente, que
aun sin suspicacia sélo como du.
bitativa pregunta podia formu-
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